Google 


This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 
to make the world’s books discoverable online. 


It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that’s often difficult to discover. 


Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book’s long journey from the 
publisher to a library and finally to you. 


Usage guidelines 


Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 


We also ask that you: 


+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 


+ Refrain from automated querying Do not send automated queries of any sort to Google’s system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 


+ Maintain attribution The Google “watermark” you see on each file is essential for informing people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 


+ Keep it legal Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can’t offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book’s appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere in the world. Copyright infringement liability can be quite severe. 


About Google Book Search 


Google’s mission is to organize the world’s information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world’s books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 


atthttpo://books.google.com/ 


| BEQUEST | 
| jun IVERSITY or MICHIGAN 
| GENERAL LIBRARY _ 


| Fsi ILAS WRIGHT DUNNING Т 


aS 


“,57 کے 


СТАРЫЕ | 
_TOADI 


7 


| тə уе Ge А 
Ули ж.б 


ОКТЯБРЬ 
1907 


Гена ya Зека 19р 


Digitized by Google 


= Ж 


Бронзовая статуэтка Нольтсфа. 
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Siatucife en bronze де Voltaire. 
(Collection Vsevolojskay). 


Bb ПОДМОСКОВНОЙ. 


(Une maison de campagne aux environs де Moscou, par №. Nékrassoff). 


Среди той московской публики, которая любитъ посфщать окре- 
стности Москвы, хорошо извфстны имена Нескучнаго, Останкина, даже 
отдаленнаго Архангельскаго, но никто не знаетъ объ имћніи Алексан- 
дровскомъ и собранныхъ тамъ сокровишахъ искусства; оно мало извђстно 
и среди любителей художествъ. Несомнђино, aro происходитъ отъ двоякой 
причины: во первыхъ современное состояніе имбнія относится къ срав- 
нительно недавнему прошлому, всего къ 1895 году, а затбмһь и пођздки 
туда не были удобпы. Усадьба паходится въ довольно значительпомъ paz- 
стоянін отъ Москвы--свыше 20 верстъ и только 5—6 лћтъ назадъ, какъ 
въ TDXD мФстахъ прошла Савеловская жел®зная дорога, дћлаюшая оста- 
новку у станцін ХлЂбниково, въ 4-хъ верстахъ отъ усадьбы. 

Когда то Александровское принадлежало князьямъ Урусовымъ, но 
отъ нихъ осталось немного: паркђ, да часть ограды; надворныл постройки 
и барскій домъ сооружены пастолщимъ владФальцемъ, а обстановка дома 
и собранные тамъ предметы искусства почти сплошь родовое Hac baie 
того же владЗальца. 

Паркљ Александровскаго иримыкаеть къ самому дому. Это одинъ 
изь тђхъ старыхъ дворлискихђ садовъ, которые составляли неизбЪжную 
принадлежность каждой богатой усадьбы. Разбитый въ английскому вкус?, 
онъ тђнистђ и обширенъ. МЪстами изъ одной сосны, мћстами изъ ли- 
ственныхь породъ: липы, березы, клена, онъ то здесь, то тамъ прини- 
маетъ смђшанный характерь--хвойныя и лиственныя породы подымаются 
радомљ, приятно дђиствул на глазь разнообраземъ своихъ очертаний. 

Изъ оконъ дома имПніл открывается красивый BHAD па парядный 
цвртникъ, а дальше иа вьющуюся Каязьму H раскинувшіяся за ней 
лћепыя дали. Слегка волнистая мФетность придаеть посаФднимъ какую 
то особую красу: передъ вами не сплошная масса ађса, а какъ бы rap- 
моничныя части одного необъятнаго ц®лаго. Н сколько правђе цвђтника, 
Клязьма дЇмаетъ крутой поворотъ и пейзажъ мФияется видомъ на 
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усадьбу села Тронцкаго, графа С. Д. Шереметьева. Какой рто чудный, 
чисто русскій ландшафть. Барскій садъ, среди зелени котораго виднЂется 
сельская церковь, мирно текущая у ихъ подножја рВчка--дышуть чВмъ 
то умиротворяющимъ, манящимъ къ себЪ на отдыхъ отъ шумной жизни 
столицы. 

Но самая интересная и самая лучшая часть усадьбы —это художе- 
ственныя цВнности и обстановка дома имђија. Какљ первыя, такъ и по- 
слВдиян подъ кровлей новаго дома нашли себЪ гостепрінмный пріють. 
Достойный товарищъ старины, онъ выстроенъ въ стилђ французскаго 
ренессанса. Среди его многочисленныхъ комнатъ въ одной — портретной 
размбшены семейныя реликыи и въ то же время мастерскія произ- 
веденія искусства--портреты предковъ хозяина. Лучшій изъ нихъ—әто 
Всеволода Андреевича Всеволожскаго, писанный Дау. Знаменитый порт- 
ретистъ, познакомившій впервые русское общество съ традиціями англій- 
скаго искусства, пробылъ въ Росси, куда онъ былъ приглашенъ Импе- 
раторомъ Александромъ J, довольно долгое время —съ 1819 по 1828 годъ. 
И наша знать, нерђдко прибћгавшая къ услугамъ художника, любила 
его произведенія. Несомнфнно, портретъ Всеволода Андреевича очень 
похожъ. Въ сочиненін А. Н. Всеволожскаго: «Родъ Всеволожскихъ» Все- 
володь Андреевичъ описанъ, какь человђкљ даровитый, рнергичный, 
образованный н покровитель усовершенствованій по части горной и 
фабричной промышленности. На портретћ онъ представленъ въ сидячей 
позђ на диван, въ придворномъ парадномъ мундирђ и орденской мантін 
ордена св. Владиміра--черной на красной подкладкВ. Его лицо дышитъ 
отпечаткомъ здоровья, ума и рнергін. Очевидно, художникъ сум®лъ под- 
мВӘтить описанныя А. Н. Всеволожскимъ основныя черты своего персо- 
нажа и смбло, увВренно оставить ихъ на полотнВ. Портреть отличается 
прекраснымъ рисункомъ и очень колоритенъ. Фон”, обстановка и самъ 
изображенный представляютъ собою стройное wave. Ero шитый золо- 
томъ мундиръ мягко выд®ляется изъ подь орденской мантш. Можно съ 
увЗренностью утверждать, что портреть Всеволода Андреевича принад- 
лежитъ къ лучшимъ Дау и выдержить сравненіе даже съ такой превос- 
ходной работой извђстнаго мастера, какъ портретъ Шарлотты Валлійской 
въ нашональной галеређ въ Лондонђ. Въ коллекцін есть еще 2 другихъ 
Дау--рто портреты Николая Андреевича и Никиты Всеволодовича Bce- 
воложскихљ. Оба они, хотя и много уступаютъ первому, но все же инте- 
ресны, какъ произведенія большого художника. На одномъ изъ двухъ 
портретсвъ французской школы изображенъ участникъ въ переворотђ 
1762 года, при воцаренін Екатерины 11, Пензенскій воевода Андрей 
АлексВевичһ Всеволожскій, погибшій въ городђ ПензВ8 во время Пуга- 
чевскаго бунта, а на другомъ—участникъ того же переворота Илья Алек- 
сфевичъ Всеволожскій. Оба портрета прекрасно исполнены, но, кфмъ 
именно сдђланъ первый изъ нихъ, неизвЪстно; посл®днїй принадлежитъ 
работђ Рослена (1718 — 1793) и носить на себЪ всЪ черты, присушія 
письму этого знаменитаго мастера. Портретъ поясной, въ натуру, отли- 
чается изящнымъ рисункомъ, прекрасной характеристикой лица и рВд- 
кимъ подборомљ тоновъ. Илья Алексфевичъ—съ выразительнымъ, умнымъ 
лицомъ, одђтђ въ сВрый камзолъ съ красной лентой черезъ плечо; вся 
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фигура изображеннаго, представляя сама по себЪ колоритное ц®лое, 
вполнђ гармонируетђ съ темнымъ фономъ портрета; общее впечатађије 
можетъ быть выражено въ двухъ словахъ: утонченное изящество, т. е. 
пмемно то, что даютъ лучпие портреты Рослена, шведа по происхож- 
enito, но француза по манер письма. Далђе, въ коллекши, обращаютъ 
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Шубин: Бронзовый бюстг Ломоносова. Choubine: Buste de Lomonossoff (bronze). | 


на себл вниманје еше 2 портрета иностранныхһ художниковъ: одинъ 
Алексфя Степановича Всеволожскаго (род. въ въ 1703 г.), кисти неизвђ- 
стнаго мастера и другой —генералъ-адъютанта Николая Мартьяновича 
Синягина съ женой Марьей Всеволодовной, дочерью того самаго Всево- 
лода Андреевича Всеволожскаго, о портретЪ котораго сказано выше. 
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Портретъ Сиплгиныхъ писанъ Августомъ Дезарно (1788—1840). Самъ 
Николай Мартьяновичъ Сипягинъ (1785—1825) занималъ много м®стъ 
по государственной службЪ, умеръ военнымъ губерпаторомђ Тифлиса. 
Онъ принадлежалъ къ образованиђишимљ людямъ своего времени. Tab 
ни служилъ Сипягинъ, всюду заводилъ библіотеки, типографии, Janka- 
стерскіл школы, собиралъ юнкеровь и подпрапорщиковъ для занятий, 
стараясь внушить HMB любовь къ наук. Обладая чувствомъ изящнаго, 
онъ любилъ живопись, а поәзія составляла для него истинное наслаж- 
денје. Съ отцомъ Марьи Всеволодовны, Всеволодомъ Андресвичемљ Все- 
воложскимъ, художникъ Дезарно былъ близокъ. Для Всеволода Апдресвича 
имъ же исполпены 17 гравюръ къ очень рВдкой книгЪ: «Описаніе 
праздника, дапнаго друзьями и родными Ero Превосходительству Всево- 
лоду Андреевичу Всеволожскому въ РябовВ 25 октября 1822 г.» Не 
только въ качеств» выҳающагося мастера, но, вђролтно, и знакомаго, 
Дезарно написалъ портретъ Сиплгиныхъ, KAK’ зятя, такъ и дочери Всево- 
лода Андреевича. Изъ портретовъ русской школы возбуждаетъ живой инте- 
ресъ портретъ княгини Анны СергВевны Голицыной (1779—1837), столь 
оригиназьной по своему характеру особы. Эксцентричная и ркзальтиро- 
вапная, она съ юности увлекалась религіозными вопросами. Позже nia- 
тистка, другь извћстной баронессы Крюденеръ, она основала въ Крыму, 
въ Кореизђ, колонію шртистовъ и, сдђлавшись ея старшиной, рнергично 
занялась ея устройствомъ. Въ длинномъ сортукђ, верхомъ на лошади 
по мужски, съ плетью въ рукахъ, она всюду поспђвала сама, собствен- 
норучно расправляясь не только съ домашними, но и съ окрестными 
татарами. На портрет она изображена еще молодой особой въ свђтломљ 
утреннемъ туалетћ, въ чепчикђ того же цвћта, перехваченномъ черной 
лентой. Портреть приписывается Рокотову (17...--1812). Рисунокъ порт- 
рета, его спокойная техника, присущая вообще нашему мастеру, гово- 
ритъ за принадлежность произведеня именно cro кисти. Когда писанъ 
портретъ неизвђстно, на немъ н8ть даты, нђтђ и подписи художника. 
Хотя онъ хорошаго исполнения, HO врядъ ли изъ лучшихъ Рокотовыхъ: 
такъ, онъ довольно замђтно уступаетъ его же портретамъ Екатерины 1] 
(въ Академи Художествь и Гатчинскомъ дворџђ) и гр. Санти (въ музеђ 
Императора Александра Ш). Нашъ Тропининъ (1776—1837) представленъ 
портретомъ Александра Всеволодовича Всеволожскаго, брата того самаго 
Никиты Всеволожскаго, о которомъ упомянуто выше. А. В. Всеволож- 
скій изображенъ въ николаевской шинели, на одномъ темномъ фон? 
безъ всякихъ аксессуаровъ. Все исполнено чрезвычайно просто, безъ 
мазђитихљ намековъ па желаніе блеснуть, поразить тфмъ или другимъ 
эффектомъ. Этотъ безпритязательный реализмъ, рта простота и скром- 
ность въ передач? натуры какъ нельзя боле изобличаютъ письмо na- 
шего славнаго мастера, чуждаго всякимъ иностраннымъ вліяніямъ и 
развившагося исключительно на самостоятельномъ изученін натуры. 
Никита и Александръ Всеволодовичи были и сами по себћ интересными 
людьми. Любители литературы, они собирали въ своемъ дом молодыхъ 
литераторовъ и свђтское общество и собиравшійся тамъ кружокъ был” 
извђстенђ подъ именемъ «общества зеленой лампы». Пушкинъ былъ 
съ ними близокъ и поручалъ имъ издаше своихъ сочипеній. Съ Алек- 
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Statuette en bronze ас J. J. Rousseau. 
Бфонзовая статуэтка Руссо. (Collection Vsévolojskoy). 
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сандромъ СерғТевичемт вышелъ какъ то разъ презабавный случай въ 
nxb дом. Одпажды Пушкинъ зашель къ Никитђ Всеволожскому и не 
засталъ его у себя. Старый дядька послФдняго, камердинеръ, очень npe- 
даппый, но чрезвычайно упрямый, слышалъ, какъ Пушкинъ жаловался 
на одпого издателя, требовавшаго окопчаніе обфщанной поэмы, за KO- 
торую гонораръ былъ выдапъ впередъ. Старикт всспользовался случаемъ 
и сталь приставать къ гостю окончить работу. Какъ пи сердился naca- 
тель, по дядька добился своего; въ конц концовъ onb заперъ Пушкипа 
въ кабинет? своего барина и категорически объяснилъ, что пе выпу- 
ститъ оттуда, пока тоть не кончитђ пормы. Что ни дђлалъ разсердив- 
шійся Пушкинъ, но старикъ, стоя за дверьми, повторллъ: «пишите, 
А лексапдръ СергТевичт, пишите стишки, а я не пущу; какъ хотите, 
должны вы писать и пишите». Пушкинъ, видя, что тутъ ничего не no- 
дЪлаешь, усђаел за столъ и такъ увлекся работой, что писалъ до утра, 
песмотря на возвращеніе хозяина дома; и поэма была благопотучно 
окончена. 

СвЪтлая и обширная гостиная и своей обстановкой, и художе- 
ственными цђнностями заставлястъ невольно забыть современность и 
перенестись въ минувшія рпохи. Ел мебель въ стил Людовика ХҮІ, 
исполненная мастерами того же времени, сл севрскій фарфорђф, ея Kap- 
типы, выдђляющіяся такъ мягко въ своихђ золоченыхъ рамахт со свђтло- 
зеленыхһ стВиһ комнаты, —смотрятъ на васъ, какъ живая память до- 
машняго быта нашихъ дђдовъ и отцовъ, ихъ вкусовъ, ихъ любви къ 
красотћ. 

Большихъ размђровђ великолђпнал бронзовая люстра въ стилђ 
Людовика ХҮІ, богато украшенная хрустальными подвђсками, спускается 
съ потолка комнаты. Въ простђикђ между двухъ дверей, ведущихъ въ 
залъ, помђшено въ золоченой рамђ того же стиля огромное зеркало съ 
венешанскимъ стекломъ (3X 41% арш.). Два камипа гостипой уставлены 
севрскимъ фарфоромъ ХҮШІ столбтіл. Статуртки, небольшя вазочки, 
бюсты ласкаютъ глазъ своей красотой. Изь фарфоровыхъ вещей по кра- 
сотђ исполненія особенно интересны бюсты Людовика XVI и его cyn- 
pyra Мари Антуансты на броизовыхъ постамептахъ. Король и королева 
представлены въ зрђломљ возрастђ, дышашими здоровьемъ и силой. Изъ 
каминныхъ вещей прекрасны также севрђ «Амурђ и Психея» неизвђ- 
стнаго мастера и часы «Буль» конца ХҮП вђка. 

На одной изъ стһиһ гостиной невольно привлекаеть вниманје 
небольшого размФра картина, повтореніе погибшей въ Миланскомъ музеђ 
Брера Мадонны Чезаре-да-Сесто (1480— 1523). Она принадлежитъ къ разряду 
тђхљ Мадопнъ, rad изображена въ образђ Богоматери ne Царица Небесная 
въ CA величи и славђ, а кроткая и любящая мать со своимъ сыномъ 
младенцемъ. Обнаженный Христосъ нфжно прильнулъ къ своей матери. 
Привђтливо и прекрасно сл anno. Чуднымъ благороднымъ созвучісмъ 
двухъ любящихъ, близкихъ другъ другу, сушествь проникнуто все про- 
изведете и какъ гармонируетъ съ әтимъ внутренпимъ моментомъ его 
нфжный, пріятный колоритъ, дђтски прекрасное Thao младенца и po- 
зовал одежда Мадонны. На другой стђић, почти напротивт, Чезаре-де- 
Сесто, помфшена Богоматерь Аппибала Караччи (1560 — 1609). Какая 
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противоположность съ первой! Разныя эпохи и разное отношеніс къ 
одной и той же задач). Величавая строгость липїй Мадонны Караччи, 
ея темный колоритъ, ея холодное спокойствіс даютъ впечатађије почти 
одной формальной красоты, умћлаго пользованія великимъ рклектикомъ, 
наслђдіемъ отъ славпыхъ временъ Возрождения. Старые голландцы нашли 
себђ м®сто въ лиц Соломона Рюйсдаля (1610—1670), ртого замЪчатель- 
наго пейзажиста, учителя и дяди песравненнаго Якова Рюйсдаля. Его 
картина изображастъ голландскую ферму, озаренную лучами заходлшаго 
солнца. И простотой въ передачђ природы и задушевностью выраженія 
дышитъ рта небольшая работа. НФсколько произведени выдающихся ma- 
стеровъ французской школы украшаютъ стВны гостиной. Между ними 
Шарль Паросель (1688—1753), әтотъ знатокъ военнаго быта и спутникъ 
Людовика XV въ его походахъ,— представленъ двумя сценками, изящно 
написанными и правдиво передающими отдВльные эпизоды изъ лагерной 
жизни военныхъ. О деликатной манерђ письма знаменитыхъ Ланкре 
(1690—1743) и Буше (1704—1770) gators внолнЂ ясное понятіе превос- 
ходныя акварели на двухъ вђерахљ, подаренныхъ Екатериной Великой до- 
чери полководца Суворова. На одной акварели, работы Буше, изображенъ 
въ яркихъ жизнерадостныхъ краскахъ великосвћтскій того времени празд- 
пикъ, а на другой--Ланкре--вь голубыхъ нВжныхһ тонахъ пасторальная 
сцена. Бережно сохраняются вђера владбльцемһ имћнія. Помфщенные 
въ спеціально для нихъ сдбланныхһ коробкахъ со стекломъ, обитыхъ 
голубымъ шелкомъ внутри, они не только предохранепы отъ разруши- 
тельнаго дӘйствія пыли и воздуха, но и очень вынгрываютъ въ своихъ 
помфщеняхъ, служащихъ имъ вм®стЪ и фономъ и рамою. Небольтая 
миніатюра Клода Лоррена (1600—1682), столь рђдкаго мастера идеаль- 
наго ландшафтнаго міра, представляеть собою пейзажъ, оживленный 
рђчкою съ замкомъ на дальнемъ планВ, группою деревьевъ и пасущимся 
стадомъ на первомъ. Миніатюра Лоррена по нђсколљко декоративному 
расположенію деревьевъ перваго плана и реальному исполненію осталь- 
ного, является какъ бы переходомъ между его идеальными ландшафтами — 
картинами и реалистическими рисунками. Большое полотно кисти Виже- 
Лебренъ (1755—1843) не можетъ не остановить вниманія зрителя. Кар- 
тина вся проникнута тВмъ чисто переходнымъ французскимъ стилемъ, 
гд) чувствуется уже вћяніе античнаго духа, т. е. Thm самымъ стилемъ, 
яркой представительницей котораго была знаменитая художница. Tam- 
цовщица изящна и градіозна, какъ истая парижанка, а ея костюмъ и 
нЂсколько холодный, окружаюшій ее пейзажъ и, вообще, печать какой 
то особой серьезности на всемъ пронзведенін говорятъ о начавшемся 
уже торжеств строгаго стиля «Empire». Въ гостиной есть одно произве- 
деніе мастера, имя котораго тђено связано съ нашимъ отечествомъ. Это 
картина Жана Франсуа Свебаха Дефонтена (1768 —1824). [pads Гурьевъ, 
управлявпий Императорскими заводами: стекляннымъ и фарфоровымъ 
въ царствованіе Императора Александра І, для поднятия производства 
фарфороваго завода искалъ за границей техниковь и художниковћ, CHC- 
шалистовъ по фарфоровому дђлу. УЗзжавшему на родину изъ палФна 
позковнику французской службы виконту де-Пюйбюску онъ поручилъ 
подыскать въ Париж? четырехъ нужныхъ лишь. По рекомендадіи Пюйбюска 
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были приняты па фарфоровый заводъ составщикъ фарфоровой массы 
Ланделль, токарь Давипьонъ, декораторъ-позолотчикъ Моро и нашљ Wa- 
вописецъ Свебахъ. Свебахъ прослужилъ па завод? съ 1515 по 1820 годъ. 
Жавристъ и художпикъ, по преимуществу, лошади, онъ исполнял и 
частныл живописпыя работы, но картина его кисти, которая находится въ 
гостиной дома Александровскаго, должна быть отиссена къ тому, что 
имъ писалось ва родинђ. Года на пей не поставлено, по подпись ясно 
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Милосердге. Группа nag темной бфонолы. La СТетепсе. Groupe сп bronze oxyde. 


говорить, кто ея мастеръ. Па ней открываютсл широкїл пейзажныя 
перспективы съ видомъ на раскинувшіяся вдали горы. На первомъ планђ 
стадо, а немного поодаль группа крестьянъ, разсматривающихъ какой то 
предметъ. Все произведеніе дышитъ скромнымъ, чистымъ реализмомъ, 
напоминающимъ старыхъ голландскихъ мастеровь рпохи расцвфта гол- 
ландскаго искусства. 
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Изъ гостиной дв) двери ведуть въ обширный залъ. Это въ высшей 
степени соразмђрнал комната п уже потому только производитъ впечат- 
аФше полной гармоши. Ея стфны окрашены въ сфрый цвћтъ, весьма 
прілтпаго тона. Мебель краспаго дерева съ позолотой въ стизђ Empire, 
обитая бархатомљ краснаго двђта, состоитъ изъ дивановђ и скамей. Въ 
одной изъ трехъ глубокихъ пишъ помфщена гипсовая точная копія 
Венеры Медицейской, отлитая въ размђрђ оригинала, а въ двухљ 
остальныхъ—по высокому золоченому деревянному канделябру въ стил? 
Людовика XVI. По семейному преданію семьи Всеволожскихъ оба 
канделябра стояли у гроба Екатерины П и получены Всеволодомъ 
Андреевичемъ Всеволожскимъ. Стђим зала украшены 4 бронзовыми 
кенкетами въ TOND же стизВ и несколькими раскрашенными гравюрами 
работы англійскаго гравера Даніелля. На гравюрахъ изображены виды 
различныхь мӘсть Инди, ел храмовь и дворцовъ. Ихъ раскраску 
пельзя признать реалистической, наоборотъ, тона понижены, смягчены 
и въ своемъ цђломъ создаютъ нфжную приятную гармонію. На прекрас- 
ныхъ постаментахъ возвышаются 2 мраморныхъ бюста въ натуральную BC- 
личину. Одинъ—князя Александра Николаевича Голицына, бывшаго мини- 
стра народнаго просвВшенія при Император? Александр? I, того camaro 
Голицына, превосходный портреть котораго кисти Карла Брюллова 
нашелъ себЪ м®сто въ Румянцевскомъ музей въ Москвћ, Бюстъ самъ 
по себђ очень хорошей работы, но неизвестно какимъ скульпторомъ 
онъ исполнялся; несомнђино, бюстъ весьма схожъ съ оригиналомъ; въ 
этом'ь убђждаетђ его близкое сходство съ портретомъ Брюллова. Въ 
20-хљ годахь прошзаго вВка бюстъ былъ подаренъ княземъ Голицы- 
нымъ Всеволоду Андреевичу Всеволожскому. Другой изъ двухъ бюстовь- 
Николая I. Императоръ очень похожъ, представлепъ въ коронаціонную 
эпоху, въ той манти, въ которой коронуютсл русскіе пари. Бюстъ 
Николая—рђзца нашего скульптора Витали (1794—1855). Очевидно, 
это одинъ изъ тђхъ многочисленныхъ бюстовъ, которые работаль 
Витали. 

Несмотрл на то, что въ зазђ мпого разнообразныхъ предметовъ, 
они подобраны съ рђдкимљ артистическимъ вкусомъ. СЂрый топъ crbup 
зала служять дия нихъ замЂчательно подходящимъ фономъ. Его paz- 
мЂры, окраска его стћиђ, вся сто обстановка представаяютъ собою 
высоко художественное дЂлое. Какой то величавой гармоніей, возвы- 
шеннымъ благородствомъ пропикнута эта замбчательная комната. И 
впечатађћие не понижаетсл отъ повторенія, наоборотъ, опо KpDuners, 
оно вынғрывастъ въ своей сил, подтверждал ту истину, что настоящее 
искусство ч®мъ знакомђе намъ, Tharp становится ближе, дороже. 

Къ залу примыкають AUD компаты —свђтлыхъ и просторныхъ; 
одна изъ нихъ, такъ называемая малая гостиная, въ другой помшаетсл 
столовая. Изъ вещей малой гостиной, по свопмъ размФрам>, по богат- 
ству композиции, по роскошному сочпому письму, певольно остапавли- 
ваетъ внимаше весьма большой Тісполо (1692—1770). На картин? 
представлено посфшеше Александромъ Македонскимъ мастерской Апел- 
леса. Однако въ произведенш ничто не говоритъ о Греціи. или Алек- 
сандрђ Великомъ. Это просто сцена изъ жизни высшаго круга Итали 
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временъ самого художника. ПослВдователь Паоло Веронезе, Онъ не 


считается съ историческою вВрностью, какъ и самъ Паоло, въ карти- 
нахъ котораго изъ Священной Исторін, въ сущности, — лишь пышное 
изображеніе венешанскихьъ празднествъ. И посфщене мастерской Anea- 
леса носить BCD черты живописи и школы знаменитаго мастера, 


| А. Караччи: Мадонна сз иладенцелив. 


! 
А. Carrache: Madonne. | | 
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Красота въ расположени фигуръ, дышащихъ здоровьемъ и силой и 
невольно вызывающихъ въ памяти роскошь былой жизни Венецін, 
вполнђ отвбчаеть прекрасному, теплому, венешанскому колориту картины. 
На другой стђиђ малой гостиной находится св. Себастанъ Аннибала 
Караччи. Въ коллекши pro второй Караччи. О первомъ—Богоматери съ | 
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младенцемъ-Христомъ—уже упомянуто выше. Св. Себастїанъ изображенъ 
съ пальмовой вбткой и стрВлой въ лћђвой рукђ, другая покоится на 
груди. Его взоръ обрашенъ молитвенно къ небу. Фигура святого пояс- 
ная, высокаго благородства по формамъ. Ея нижняя часть закрыта 
синей одеждой. БЪлыя плечи и грудь обнажены. Темно-сВрый фонъ 
дополняетъ картину. Художникъ вђрно разсчиталъ TO впечатлћніе, которое 
его работа должна оставить у зрителя. Благородство формъ, красота 
общаго тона и молитвенное выраженіе лица Себастіана даютъ прекрасное 
созвучіе внутренняго и виђшилго момента и дђИствуотђ какъ музы- 
кальный аккордъ. Передъ нами въ той же малой гостиной одно изъ 
произведеній ученика Яна Брегеля бархатнаго — знаменитаго Даніеля 
Зегерса (1590—1660). Величайшій рисовальщикъ цвђтовъ своего времени 
тутъ представленъ довольно большого размЂра картиной на его любимую 
тему: на картинђ плоды и цвФты. На каминВ находится группа темной 
бронзы--«Милосердіе». Группа изъ нФсколькихъ фигуръ— склонившейся 
женщины, окруженной дВтьми. Bch фигуры обнажены. Удивительныя по 
формамъ и по своему выражению, он составляютъ BCD вмћетђ одно 
неразрывное цфлое. Неизвђстно, кто ваятель самой группы, во весь ея 
ensemble и детали говорятъ о принадлежности къ рпохћ возрожденія 
въ Италін. Въ род Всеволожскихь сохранилось преданіе, что группа 
исполнена по рисунку Корреджіо 1). Bors лучшее —въ малой гостиной. 
Краснаго дерева мебель въ стилВ «Empire», часы «Нортонъ» съ куран- 
тами дополняютъ ея богатое убранство. 

Въ столовой на стВнахһ находится нћсколько картанъ съ изобра- 
женіемъ џвђтовђ и плодовъ. Изъ нихъ — Шарля Ленуара, помђчена 
1786 годомъ, и двђ—/Лна ванъ-Кесселя (1626 — 1679). Въ одномъ изъ 
двухъ шкафов за стекломъ разставлена богатая коллекція фарфора: 
вазочки, различные предметы чайной посуды — берлинскій, вВнскій, 
севрскій, саксонскій старый фарфоръ чередуется съ художественно 
исполненными издђалми русскихъ: Попова и Гарднера; въ другомъ—сто- 
ловое венешанское стекло 16, 17 и 18 столћтій: кубки, бокалы и иные 
предметы стеклянной посуды. 

Въ одной изъ отдаленныхъ частей дома помфщена библіотека. Она 
выдержана въ стилђ «Empire». Ея стђны окрашены въ темно-красный 
цвътъ, ея шкафы покрыты матовой краской также краснаго цвћта, но 
другого тона; ея кресла обиты красной шелковой обивкой, но болђе 
яркаго оттВнка, чђмљ оттћнокъ двђта стВиъ и шкафовъ. Того же цвВта 
и тона, какь цвђтъ и тонъ матери креселъ, бархатный коверь усти- 
лаетъ весь полъ. Онъ безъ всякаго рисунка и только золотистый изъ 
бархата орнаментъ идетъ по его краямъ. Вся мебель изящно сгруппи- 
рована на коврВ около круглаго стола, украшеннаго лампою въ стилђ 
«Empire». Даже такая, сравнительно, мелочь, какъ ‘столовая скатерть и 
та предусмотрительно выбрана. Плюшевая,—она не только цвћта ковра, 
но и почти такого же тона, какъ онъ. Орнаментъ на ел краяхъ одинаковый 
съ орнаментомъ ковра и, тогда какъ на послћднемъ онъ изъ бархата, 


1) По мнӛнію Редакши означенная группа совсфмъ не напоминаетъ KONIO- 


sagin Корреджіо и исполнена, по всфмъ вВроятіямь, не въ эпоху Возрожденія, а 
въ послВдше годы ХҮШ столћтія. 
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saben, на салфеткђ, онъ шитый весь золотомъ. Книжные шкафы сами 
по себђ—произведете искусства. И колонки, HX стеклянныя дверцы, 
весь ихъ ensemble въ необыкновенной гармоніи. Въ небольшихъ 
нишахъ въ верхней части шкафовъ красуются статуэтки севръ 
ХУШ вћка на темы изъ греческой миөологіи: Антиной, Психея, Диско- 
боль черелуются съ Медицейской Венерой, Амуромъ съ Психеей и Герой. 
Коши съ помпейскихъ фресокъ заполняютъ въ шкафахъ промежутки 
между самыми нишами. На каминђ нФсколько рВдкихь бронзовыхъ 
вещей. Какое величавое спокойно-серьезное впечатлћніе, полное особой 
красы, оставляеть рта библіотечная комната. Ash труднђиша худо- 
жественныя задачи рђшены съ одинаковымъ успФхомъ. Разнообразіе 
красныхъ тоновъ сведено къ полному единству: џђлал гамма оттВиковь 
того же цвъта благородно ласкаетъ глазъ зрителя и съ общимъ серь- 
езнымъ колоритомъ такъ художественно сливаются формы всей обста- 
новки, а статуэтки въ нишахъ шкафовъ и каминная бронза разбросаны 
по красному фону, какъ художественныя пятна на фон? картины. 

Изъ каминной бронзы особенно обращаютъ на себя вниманіе 
небольшія статуэтки Вольтера и Руссо Клодіона и два бюста Державина 
н Ломоносова Шубина. Хотя франшузь Клодіонъ (1738—1814) при- 
знается истолкователемъ спеціально женскаго совершенства въ своихъ 
безконечныхъ женскихъ типахъ, наядахъ, дріадахъ, вакханкахъ и пр., но 
и тутъ въ портретахъ великихъ философовъ онъ необыкновенно хорошъ. 
Сколько выразительности въ лицахһ того и другого, какимъ чистымъ, 
прекраснымъ реализмомъ проникнуты оба произведенія. Прекрасны также 
Ломоносовъ и Державинъ. Ө. Шубинъ (1740—1805) очень хорошъ въ 
этихь бюстахъ, передавая такъ вђрно черты знаменитыхъ русскихъ 
людей. | 

Ампирные шкафы библіотеки хранятъ не мало сокровишљ, совре- 
менныхъ самому стилю или боле раннихъ, чђмљ онъ. На axb простор- 
ныхъ полкахъ между другими произведеніями печати нашли ce6D м®сто, 
между прочимъ, 250 томовь Histoire де l'académie royale des sciences 
1739 года и Древняя Россїйская Вифліофика знаменитаго Н. Новикова. 

Осмотр®въ всю коллекцію Всеволожскаго, пройдя BCD части дома, 
выносишь совершенно особенное, сильное и глубокое впечатлђије. Это 
не собранје предметовъ искусства, это не музей, чтобы любоваться изъ 
нихъ каждымъ въ отдбльности, чтобы изучать группы родственныхъ по 
стилю и направлению произведени. НФть, ato phakoe высоко гармонич- 
ное цВлое. Размђрљ, расположене комнатъ, окраска ихъ стВнъ, собранные 
въ нихъ картины, бронза и фарфоръ, ихъ мебель, ковры, — все въ 
ласкающемъ глазъ сочетаніи. Есть великій художественный законь-- 
единство въ разнообразін и разнообразіе въ единствВ, законъ, служащий 
краеугольнымъ камнемъ искусства. Незримо, невидимо онъ тутъ чувству- 
ется повсюду, онъ здћсь мощно, на дђађ, говорить о своемъ высо- 
комъ значенји, Возьмите одну вещь изъ данной ихъ группы и вы 
разрушите цВлое. Измђните размћры хоть одного помфщеня, одной 
комнаты, очарованіе исчезнетъ. 

Заботливой рукой поддерживается порядокъ какъ въ самой 
усадьбЪ, такъ и въ ея роскошиомъ домћ. И тамъ и туть все содер- 
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жится въ поразительно рВдкой чистотВ. Обширный паркъ со своимъ 
бодрымъ видомљ—какал отрадная противоположность многимъ запущен- 
нымъ H унылымъ въ своемъ запустђніий садамъ когда то богатыхъ 
имбній. А въ домћ такъ полно той жизни, которая неразрывно связана 
съ чистотою и свфжестью всей обстановки. Картины подновлены опыт- 
нымъ лицомъ, мебель испраплева безъ всякаго нарушенія стиля. Трудно 
встрВтить коллекцію старины въ подобномъ порядкВ, и кажется, · что 
старые владћльцы еще живы, что BOT они выйдутъ и сами покажутъ 
свое сокровище, свое гн®здо. | 

Время и вђчно мВняюцияся условія жизни дФлаютъ свое дВло: все 
меньше и меньше остается старинныхъ усадьбъ и пріютившихся тамъ 
произведени искусства. И хорошо еше, если собранія нашихъ дФдовъ и 
отцовь попадуть въ государственные и общественные музеи или вВрныл 
частныя руки. Часто, весьма часто YXOAATh они за граниду, чтобы къ 
намъ уже не вернуться никогда. Borb почему уцћлћвшія собранїя такъ 
дороги, а знакомство съ ними въ подлинникахь въ высшей степени 
цђнно; для тӛхь же, кто не видалъ ихъ въ натур, не можетъ быть 
безынтересвымъ ихъ описаніе въ печати. 


Н. В. НЕКРАСОВЪ. 
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ШАРДЕНЪ И ФРАГОНАРЪ *) | 


(Chardin et Fragonard,—par Gustave Geffroy). 


Недавно въ Парижђ, въ галеређ Georges Petit, закрылась выставка 
картинъ Шардена и Фрагонара. Счастливая мысль--временно соединить 
ихъ произведени принадлежитъ редактору журнала «Т/агі et les artistes», 
Armand Dayot. Половина прибыли отъ выставки предназназается на 
сооруженіе памятника Шардену. Надо надФяться, что памятникъ будетъ 
достоенъ великаго мастера... 

Шардена и Фрагонара уже достаточно знали въ Париж%, по 
картинамъ Лувра, но знали не вполић. Благодаря коллекшонерамъ, npe- 
доставившимъ все, что они имђли, въ распоряженіе · устроителей 
выставки, публика увидФла нФсколько новыхъ прекрасныхъ холстовъ, 
познакомилась со многими неизвђстимми документами, научилась хучше 
понимать дарованіе обоихь мастеровъ, составляющихь вмђстђ съ 
Ватто славный тріумвирать франџузскаго ХУ Ш-го в®ка. 
| Великимъ казался на этой выставкВ Шарденъ, боле великимъ, 
чВмъ Фрагонаръ, и если бы выставка была организована, какъ конкурсъ 
между нимн, то пальму первенства получилъ бы безспорно Шарденъ. 
ДЂло въ томъ, что Шарденъ несравненный peintre де morceaux, а что 
можетъ сравниться съ «уголкомъ природы», когда онъ хорошо написанъ? 
Я не хочу сказать, что Шардень даетъ намъ только фрагменты, не 
владВя искусствомъ композидін: напротивъ, онъ владФетъ AMD въ совер- 
шенствђ! Я хочу сказать, что рядомъ съ его холстами, поражающими 
яркостью живописнаго выявленія и силой рельефа, ласкательно-нВжныя 
картины Фрагонара, ртого «esquisseur de génie», какъ его называютъ 
Гонкуры со свойственною имъ мӘткостью выраженія, кажутся блВдными, 
затуманенными. Однако не надо, на ртомъ основанін, быть несправедли- 
вымъ и къ Фрагонару, поддаваясь соблазну произвольныхъ сравнений. На 
той же выставкВ Georges Petit, rab отсутствовали наиболће значительныя 
картины Фрагонара, можно было оградить его отъ невыгодъ сомнитель- 
наго исхода состязанія... не слВдовало вђшатђ вмђстђ его легкія произ- 
ведения съ серьезно-написанными холстами Шардена; лучше было отвести 
каждому отдВльную стФну выставочнаго помбшенія. Тогда, при сравни- 
тельномъ изученји, творчество обоихъ художниковъ опредВлялось бы, 
какъ цВлое. Картина Фрагонара, повђшаннал между двухъ «Шарденовъ», 


*) Переведено СергВемь Маковскимь съ французскаго оригинала, написан- 
наго для «Старыхъ Годовъ». 


| 497 


умаляется и просить пощады. Bch картины Фрагонара, соединенныя 
виВстВ, лучше сказали бы то, что могли сказать, чаруя насъ своей воз- 
душной граціозностью, красотой кисейно-6бблыхь и тВлесно-розовыхъ 
тововъ, облаками пудры. Шардень ничего бы не проигралъ, оставаясь 
Шарденомљ. Выигралъ бы только Фрагонаръ, представђ передъ нами 
Фрагонаромъ. 

Шардень прирожденный парижанинъ. Онъ родился въ Парижђ 
2 ноября 1699 года. Замђчу кстати, что мы проводили 1899 годъ, не 
отмђтивђ его ни выставкой, ни постановкой памятника, ни банкетомљ 
въ честь художника, словомљ—ничђмљ! Хотя предупреждеше было. Virgile 
Josz, умершій недавно художественный критикъ, посвятилъ въ Mercure 
de France слав Жана-Симеона Шардена пламенную статью. Онъ думалъ 
въ виду юбилейныхъ чествованій Веласкеза и Ванъ-Дейка, въ Мадрид и 
Антверпен ,—а съ TDX поръ праздновалась также столћтняя годовщина 
Рембрандта въ Голландіи, — онъ думалъ, что Парижъ тоже долженъ no- 
чтить память одного изъ своихъ сыновъ, вышедшаго изъ семьи ремес- 
ленниковъ, чтобы сдВлаться маленькимъ буржуа и великимһ живописцемъ. 
Virgile Josz конечно былъ правь, вспомнивъ рту годовщину, но намъ 
слЂдовало тогда же вспомнить и то, что Евген! Делакруа .родился въ 
1799 году, и что не мђшало бы пріобщить міръ къ столбтнему юбилею 
этого рожденія. Теперь остается ждать слЂдующей годовщины, въ 1999 
году, и не забывать, что въ 1980 году истекаеть двухсотлЂтіе co дня 
рожденія Jarpa, а въ 1996-мъ—со дня рожденія Коро... Borb прекрасные 
поводы художеетвенныхъ манифестацій, отъ которыхъ мы отказались въ 
пользу нашихъ потомковъ! Но, пожалуй, лучше всего обходиться безъ 
годовщинъ и признать, что’ всякій предлогь хорошъ, чтобы Торонта 
выставку любого изъ нашихъ искусныхъ чародВевь. 

· Слава Шардена, которую Дидро провозгласилъ первый съ. такимљ 
увлеченіемъ, ожила снова во Франши сравнительно поздно. Обратимся 
къ «бајопв» Дидро. РазвЪ не отрадно, что Шардень былъ понять ртимъ 
великимъ умомъ? Развђ не отрадно видВть, какъ одинъ изъ творцовъ 
«Әнциклопедін», вдохновенный ораторь «Племянника Рамо», останавли- 
вается съ 1759 по 1771. годъ передъ всЪми. картинами, посылаемыми 
Шардёномъ на выставки Лувра, и описываетъ ихъ съ благоговћйною 
тщательностью, съ трогательною любовью? Правда, онъ. отмђчаетъ. его 
недостатки въ 1761 году, послђ восторговъ 1759 г.,—но послушайте, къ 
какому окончательному мн®нїю онъ приходитъ въ 1763 году: 

«Воть настоящій живописецъ, настояций колористь. 

«Въ ЛуврВ выставлено вВсколько небольшихъ картинъ Шардена; 
почти BCD изображаютъ плоды и застольную утварь. Передь нами— сама 
природа: предметы. выступаютъ изъ холста, правдивость ихъ передачи 
обманываетъ глазъ. 

«Картина, которую видишь всходя по лВстницВ, заслуживаеть 
особеннаго вниманія. Художникъ расположилъ на столВ— вазу стараго 
китайскаго фарфора, два бисквита, банку съ оливками, корзину фруктовъ, 
два стакана, наполовину полные виномъ, померанецъ и пирогъ. 

«Для того, чтобы смотрћть на картины другихъ художниковъ, миђ 
кажется, что я долженъ сначала сдВлать себ8 глаза; чтобы видфть 
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we --- 


картины Шардена мнЪ не надо другихъ глазъ, кромђ тВхъ, какими на- 
дђлила меня природа. 

«Если бы я предназначалъ моего сына къ живописи, вотъ картина, 
которую я бы купиль. «Скопируй MHD рто, сказалъ бы я ему, скопируй 
еше и еще разъ». Но можетъ быть не труднђе копировать самую природу... 


Е ИА 


Шафденв: Автопортретв. 


° Chardin: portrait de Vartiste. 
(Парижвг. Лувра). 


(Musde du Louvre). 
«ВЗдь ata фарфоровая ваза—фарфоръ; вВдь PTH оливки д®йстви- 


тельно отдФлены отъ зрителя водой, въ которой плаваютъ; вВдь остается 
только взять и положить въ ротъ эти бисквиты, разрВзать и выжать— 
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әтоть померанейъ, выпить—ртотъ стаканъ вина, очистить отъ кожи— 
фрукты, раздВлить ножомъ—пирогъ. 

«Воть кто понимаетъ гармонію тоновъ и отсвђтовљ О Шарденъ! 
ты смђшиваешњ на палитрђ не краски--6блую, красвую, черную: н®тъ, 
твоей кистью ты переносишь на холсть самую сущность предметовъ, 
воздухъ и свфтъ. | 

«Непостижимое волшебство. Густые слои краски наложены одинъ 
на другой и сквозятъ изнутри на поверхности. Здћсь — словно дымка, 
которой дохнули на холстъ, тамъ—какъ легкія брызги uDuan. Рубенсъ, 
Бергемъ, Грезь, Лоутербургъ объяснили бы вамъ это мастерство гораздо 
лучше меня, они дали бы почувствовать вамъ рто совершенство. Попро- 
бүйте приблизиться, — все смФшается, сдВлается плоскимъ, исчезнетъ, 
отойдите на иВсколько шаговъ —все, возсоздаваясь, оживеть». 

На выставкВ8 1765 года: «Такъ воть вы опять, великій чарод®й, съ 
вашими нВмыми картинами! Kaks краснорфчивы онђ для художника! 
чего только не говорятъ ему о подражаніи природЪ, о знаши красокъ, 
о гармоніи! Kaks вВеть воздухъ вокругь ртихь предметовъ! СвВть 
солнца не лучше ласкаеть контрасты озаряемыхъ имъ твореній. Вотъ 
кто не вфдаеть любимыхъ красокъ и красокь нелюбимыхы.. Этотъ 
человВкь--первый колористъ выставки и, можетъ быть, одинъ изъ Nep- 
выхъ колористовъ среди всВхь художниковъ». 

Въ 1767 году: рто «величайшій волшебникъ, какого мы когда либо 
имли». 

Наконецъ, въ 1769, онъ произноситъ дђйствительно окончательное 
сужденіе: 

«Шарденъ не историческій живописецъ, HO онъ великъ. Онъ 
несравненный мастеръ столь р®дко достигаемой живописной гармонін, 
о которой говорять BCD, а знаютъ очень немногіе.. Не понимаешь въ 
чемъ его обаяніе, потому что оно во всемъ. Ищешь темныхъ и свћт- 
ALIX тоновь и, разумЂется, находишь HX‘, такъ какъ безъ нихъ обойтись 
нельзя, HO они никогда не принуждаютъ вниманія; предметы отдВляются 
другъ отъ друга незамђтно. Возьмите самый маленькій холстъ, изобра- 
жаюшій персикъ, виноградную лозу, грушу, орђхљ, чашку, блюдечко, 
кролика, куропатку, и вы найдете — большого, глубокаго колориста... 
Шарденъ на рубежћ между природой и искусствомъ... НигдВ въ его 
творчествћ не чувствуется палитра. Это гармонія, за предВлами которой 
ничего не желаешь и не ищешь; она неуловимо змЂится повсюду, BCA 
во всей своей полнотђ — въ каждой части холста; такъ теологи опре- 
дђляютъ духъ— «ощутимый въ совокупномъ цђломъ и сокровенный въ 
каждой отдбльной точкћ». 

Отъ 1769 года перейдемъ къ 1864. Понадобилось столћтіе, чтобы 
снова открыть Шардена, открыть его такимъ, каковъ онъ есть, со всею 
тонкостью и глубиной его ума, и гармоничнымъ богатствомъ художе- 
ственнаго генія. Такимъ воскресили его Гонкуры, и тВ пятьдесять стра- 
нишь, которыя они посвятили ему, дБйствительно даютъ полную картину 
его жизни и творчества. Миф хотВлось бы привести описанія, гдђ HX 
стиль, сочный и ясный, состязается съ тонами и аккордами картинъ 
Шардена,--анализы ихъ убФлительной критики, опредФляюцие его учи- 
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телей и равнозначушихь живописцевъ и устававливаюцие такъ вђрно 
различія между предметами и фигурами на его холстахъ, — разсказы, 
рисуюшіе жизнь художника со всей ея честностью и страстью. Но за 
недостаткомь мђста я приведу только слова Гонкуровь, выражаюция 
всфми признанный теперь взглядъ на историческое значене Шардена, 
какъ представителя извђстнаго общественнаго класса. Имљ принадле- 
жить честь этого опредӘленія моральной роли художника и его TBO- 
рений. 

«Искусство Франши признаетъ и привћтствуетъ въ немъ художника 
буржуазін. Въ самомъ дђаћ, кто Шарденъ? Живописецъ-буржуа, изоб- 
разитель буржуазіи. Изъ жизни мелкой буржуазіи заимствуетъ онъ свои 
сюжеты, въ жизни мелкой буржуазіи находить вдохновенія. Его 
творчество ограничено скромнымһ міркомъ, къ которому онъ самъ 
принадлежить и въ которомъ остаются его привычки, его мысли, 
его привязанности, —вся сущность его души. Онъ ничего не ищетъ за 
предђлами самого себя, выше уровня своего взора; онъ довольствуется 
зрђлишемђф и изображеніемъ сценъ, его окружающихъ и близкихъ ему 
непосредственно. Онъ пользуется даже аксессуарами, такъ сказать, изъ 
своей интимной сферы, изъ своего домашняго обихода; на его карти- 
нахъ видны его собственный чанъ для воды, его щепокъ, знакомыя CY- 
щества и вещи его личной обстановки. Онъ изображаетъ людей, нахо- 
дящихся у него подъ рукой, лица, съ которыми привыкъ встрВчаться,- 
не типы современной ему буржуазіи, уже честолюбивой и столь далекой 
отъ народа, уже начинающей въ восемнадцатомъ столђти облекаться въ 
высоком ре, вн1ипнїй блескъ, роскошь и показное богатство дворянства 
второй руки, —онъ изображаетъ скромныхъ и простыхъ людей рабочей 
и трудолюбивой буржуазін, довольной своимъ миромъ, своимъ дћломъ 
и своею неизвћстностью, Геній художника — геній очага. Мелкая буржуазія 
того времени, могучая мать третьяго сословія, воспроизведенная съ 
такою непосредственностью человћкомъ, жившимъ съ нею одною душою, 
встаетъ передъ нами на холстахь и доскахъ Шардена — дӘйствительно 
живая и безсмертная». 

Таковъ Шарденъ въ музећ Лувра и на выставкћ въ галереЪ Сеог- 
ges Petit. Тонко выявлена и искусно уравновђшена его композиція; 
его живая, неуловимая краска остроумно играетъ на сђрыхъ фонахъ, 
и ею сквозятъ нейтральные тона, серебряная и золотистая бФлизна џвђту- 
щихъ здоровьемъ лицъ и свВжаго бФлья на хлопотливыхъ хозяйкахъ, яркій 
блескъ мћдныхъ чановђ, стеклянныхъ бутылокъ и глиняныхъ горшковђ,— 
и прозрачность банокъ, въ которыхъ плаваютъ оливки, и тонкая корка 
сдобныхъ булокь, и румянецъ яблокъ и вишень, отраженныхъ въ се- 
ребряныхъ кубкахъ, и пушокъ персиковъ, и хрупкая поверхность чашекъ, 
и живой пурпуръ вина. | 

Атмосфера, овВваюшая фигуры, дышетъ покоемъ и безмолвіемъ: 
матери и дђти, разматываюция нитки или благоговВйно склоненныя въ 
чась предобВденной молитвы, отроки, занятые постройкой карточныхъ 
домиковъ,рисованіемъ, пусканіемъ кубаря, другіе —со скрипкой и нотами, — 
и сколько еще мальчиковъ и дФвочекъ, штопальщицъ, судомоекъ, куха- 
рокъ, хозяекъ, и рта «Разносчица», нагруженная провизіей, которую онъ 
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такъ любитъ изображать, какъ бы олицетворяя свою терпћливую и спо- 
койную музу... | 

Въ ртихъ женщинахъ, занятыхъ хозяйствомъ, въ этихъ предметахъ, 
безконечно милыхъ, въ ласкђ безмятежнаго свђта, — душевный мірь 


e U I O 


Шафденв: Кафточный домикв. Chardin: Le chateau de cartes. 
(Нжпефатофскій Эфмитажг). (Ermitage Impérial). 


Шардена. Каждымъ изъ своихъ холстовь әтотъ добрый великій чело- 
вВкь, тонкій и совершенный живописецъ, не только выразилъ теплоту 
жизни, излучаемую скромными личностями и скромными вещами, но 
высказаль всю свою вдумчивость и всю нбжиость сердца. 
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Фраонарв. Рисунокв. Fragonard. Dessin. 
(Музей барона Штшлица). (Musée Stieglitz). 
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Надо радоваться, что Шарденъ, ученикъ Николая Куапеля, сотруд- 
никъ Жана-Баптиста ванђ- Лоо по реставраши одной изъ галерей въ 
Фонтенбло, не посвятилъ себя модной въ то время декоративпой, теат- 
ральной и костюмной живописи. Онъ разумно послВдоваль своему 
инстинкту и умфлъ найти всЪ трепеты свВта и BCD чары колорита въ 
любомъ сочетанін nature morte, Какъ живописецъ челов ®ческаго лица, 
онъ продолжаеть при Людовик ХУ’ (но вдохновляясь не крестьян- 
ской средой, а средой мелкой буржуазін) дВло непосредственнаго наблю- 
денїя, вачатое братьями Ге Маш, художниками-натуристами рпохи Лю- 
довика ХШ. Но Шарденъ кдомВ того еще большой живописецъ, и даже 
очень большой живописецъ Toro XVIII вђка, который уже имђетљ 
Ватто. Шарденъ не обладаеть фееричностью, утонченнымъ изяществомъ 
мастера любовныхъ праздниковъ; за то у него—вкрадчиван нВжность 
и полная гармонія. Его такъ же нельзя сравнивать съ Ватто, какъ съ 
Фрагонаромъ; нельзя противополагать ихъ другъ другу, надо только 
радоваться, что они были оба. Подобно Ватто, Шардеиъ— портъ. Mesan- 
холія и разсудочность въ немъ прекрасно уживаются BMDCTD. 

Въ заключение, можно сказать, что Шарденъ даетъ намъ такой же 
урокъ искусства и жизни, какъ Рембрандтъ. 
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Шарденг: Прачка. Chardin: La blanchisseuse, 
(императорскта Эфмитажа). (Ermitage Impérial). 
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Фраонарв: Семейство фермера. Fragonard: La famille du fermier. 
(Ижпефатофскій Зрмитажг). (Ermitage Impérial). 


Для Рембрандта не существовало безразличнаго человђческаго лица. 
Bch лица вђшали ему о красотВ жизни, и во всфхъ онъ видВлъ BHYT- 
ренній огонь, волю, примиренность съ судьбою, нравственную әнергію. 
Въ самыхъ незамђтимхђ герояхъ его мы угадываемъ и уясняемъ себЪ 
тайну скрытой въ нихъ силы. Онъ учитъ насъ, что художникъ можетъ 
останавливаться передь каждымъ существомъ и каждаго выявлять CBO- 
имъ гешемћ. | | 

Шарденъ понялъ рту правду. Съ несравненнымъ мастерствомљ онъ 
примбииль ее къ окружающимъ предметамъ, пріобщивъ ихъ къ 
искусству и къ человђчеству, и показаль, что въ ихь формахъ, въ ихъ 
краскахь, въ ихь гармонїи таится столько же красоты, какь въ 
пейзаж и въ человђческомђ лиц. РазумЂется, я говорю только 
о чисто-живописной сторонђ его творчества, о красот изображеннаго 
вещества и атмосферы, о вВрности тоновъ; я не приравниваю прелесть 
natures-mortes Шардена къ сверхчеловћчной силђ выраженія у людей, 
одухотворенныхъ генемъ Рембрандта. Но выводъ одинъ и тотъ же, въ 
томъ, что касается свободнаго выбора сюжетовъ. Пусть же будетъ ска- 
зано лишній разъ, что большой художникъ можетъ писать хоропия кар- 
тины, пользуясь всфмъ, что видятъ его глаза. 

Такъ поступаеть Шарденъ, напримђрљ, въ четырехъ панно, изоб- 
ражающихъ «Музыкальные инструменты». Какимъ образомъ удается ему 
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Fragonard: dessin 2 la sanguine. 
(Collection de M- 


Фрагонарв: фисунокв сашвиною- 
(Собранте Е. Г. Швартца). 
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вызвать вь нась волненіе әтой простой группировкой предметовъ? Онъ 
пишетъ турецкій барабанъ, скрипку, флейту, рогь, голубую ленту, красиый 
коверъ, и мы восхищаемся... Онъ показываетъ намъ столъ, на который 
положены хлђбъ и колбаса, и мы не можемъ оторвать глазь отъ 
әтихь безразличныхъ предметовђ на бФлой скатерти. Мертвый залџљ 
рядомъ съ пороховицей, три сливы, лежация около маленькой бЂлой 
кружки, дыня и кофейникь,-еше три славы, отраженныя въ серебря- 
номь стакан, или ABD рыбы, висяция на соломенной петлђ надъ 
кострюлей, надъ бФлымъ горшкомъ, расписаннымъ голубыми pB- 
TaMH,—H ртого ему достаточно, чтобы повВдать намъ тайны и чары 
искусства живописи. 

Ho Шарденъ писалъ не одн® natures-mortes. Онъ еще изобразитель 
человВка, самостоятельный и вдумчивый. Не будучи крупнымъ портрети- 
стомъ, рядомъ съ мастерами, запечатлћвшими, какъ вђчныя видћнія, 
образы кратковременныхъ гостей земли, онъ художникъ — скромный, 
спокойный и увђренный —сценъ челов ческой жизни. Онъ доказаль своему 
другу Аведу, что можетъ написать портретъ такъ же свободно, какъ и 
фарфоровую вазу. И доказалъ рто, прежде всего, прекраснымъ портре- 
томъ его самого. Онъ доказаль рто много разъ, перейдя отъ своихъ 
обычныхъ темъ къ изображевію женщинъ и Are, жившихъ въ TH+ 
же комнатахъ, гдЪ онъ располагалъ, на кухонномъ или обФденномъ 
столђ, свои обычные аксессуары: рыбу, мясо, плоды, пироги, бутылки, 
кубки, чашки, вс) принадлежности хозяйства, служившія ему предло- 
гомь для тонкихъ гармоній natures-mortes. 
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Фра:онарв: фисунокв сашвиною. 
(Радишевскій музей вг Саратовт). 


Fragonard: dessin & la sanguine. 
(Musée Radistcheff 2 Saratoff). 


505 


` Фразонарв: фисунокв сетей. Fragonard: dessin а la sépia. 
(H33 собфаніл князл В. Н. Айутинскато- (Collection du prince Argoutinsky- 
. Долюфукова).- Dolgoroukow). 


Фрагонаръ—южанинъ, онъ родился въ ГрассВ въ 1732 году, пересе- 
лился въ Парижъ восемнадцатилЂтнимъ юношей, быль ученикомъ 
Шардена и Буше, получиль prix де Rome въ 1759, принять Академией 
въ 1765 за картину, заказанную для воспроизведеня Гобеленовой фаб- 
рикой и находящуюся теперь въ Луврћ: «Великій жрецъ Корезъ жертвуетъ 
собой для спасенїя Каллирои». Это— дебютъ, живописью большого 
формата, въ области театральныхъ mises en scéne, и дебютъ удачный. 
Тема заимствована изъ оперы порта Руа; картина сохранила красивую 
условность опернаго финала со своей mise ер scène мраморныхъ колониъ, 
ковровъ, свђтильниковъ, өйміама, жрецовъ и свВтовыхь рффектовъ. 
Лежащая въ обморокђ дВвушка, умирающій за нее жрецъ, испуганные 
служители храма, объятыя скорбью женщины и дђти, Bch — въ 
позахъ первыхъ ролей и фигурантовъ въ моментъ паденія занавВса; но 
и въ нихъ есть жизненность, непринужденная грація и естественность 
движеній, которыя спасаютъ организатора ртого зрђлиша отъ упрека въ 
холодной и тяжелой условности. И здћсь уже мы находимъ отличи- 
тельныя достоннства художника— въ серебристой гармонін бЗлыхъ одеждъ 
и бађдпаго т®ла и лишь, овћянныхъ холодомъ смерти. 

Если бы Фрагонаръ посвятилъ себя историческому жанру, онъ и 
въ немъ выразиль бы, безъ всякаго сомнбнія, свое чуткое пониманје 
декоративности. Но показавъ то, что онъ въ силахъ дать въ ртой области, 
онъ отказался отъ направления, которое могло бы убить его непосред- 
ственность. Онъ не чувствовалъ себя призваннымъ къ инсценированію 
большихъ програмныхъ холстовъ; его опьяненіе, его страсть были 
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прямое наблюденіе, быстрое схватыван!е и запечатлђије видимой природы; 
онъ не сталь насиловать своего генія. И поступилъ мудро. 

Онъ предпочелъ быть самимъ собою, —художникомъ, умВющимъ 
ограничивать свои замыслы, шептать свои хотђил и признанія, облаго- 
раживая сладострасте безконечно изощреннымъ вкусомъ, и наслажденіе 
искренностью любви. Въ творчествђ Фрагонара нВ8ть ничего грубаго, 
благодаря обворожительной гибкости его искусства, бађднон и нђжнон 
гармоши тоновь, тающей и трепетной неясности рисунка. Только-- 


чаруюшій умъ и тонкая чувственность. 
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Fragonard: dessin а la sanguine. 


Ppaionaps: фисунокв сашвиною. 
(Collection de М-г Schwartz). 


(Has собфаніл Е. Г. Швафтца). 


И такимъ является онъ на выставк®, не смотря на ел пробблы. 
Онъ представленъ, какъ пейзажистъ и художникъ жанра съ натуры, и 
какъ декораторь. Передъ нами--«Праздникь въ Сенљ-Клу», большой 
холстъ, принадлежаций Французскому Банку, rab прелестный паркъ 
удачно превращенъ въ театральную декорацію съ могучими деревь- 
ями и струей фонтана и дђИствуошцими лицами, актерами и зрителями, 
написанными съ увлекательною живостью, легко-втертыми мазками. 
Другой маленькій холсть «Маріонетки», вВроятно, ртюдъ къ ртому 
«Празднику», воздушный ртюдъ съ остроумными контрастами 3040- 
тистыхъ лучей солнца въ листвВ и прозрачно-голубыхъ Thee. Онъ тоже 
передъ нами--какь художникъ, умбюшій озарить сцену жизни бЂлою 
нфжностью солнечнаго свВта,-вь картинахъ «Посђшенје кормилнцы», 
«Паша» съ бЪлой бородой и 6Влыми одеждами на желтыхъ подушкахђ, и 
«Поучеше ДВвы Марш». A sors Фрагонаръ— чувственный портъ жен- 
шины. Мы видимь--«Спяшую», забвенно покоящуюся на взбитой постели, 
въ зеленомъ полумракђ занав®сей; «Счастливыхъ любовниковъ», TAD 
сиђжно-бђлов женское тћло, съ мягкими формами и въ то же время такое 
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плотное, кажется таинственнымъ, какь видӘніе; «СішМейе»--блВдное, 
полное жизни тВло женщины на бћлой постели, въ свВтлой воздушности 
занавВсокь вишневаго џвђта, съ узкой голубой лентой на полотняномъ 
чепчик. Мы видимъ его далђе въ качествВ портретиста. Это— «Дидро», 
«Сестра художника», «Человћкъ въ сћромъ», «Молодая женщина» съ po- 
зовыми щеками и золотящимся тђломъ, —вс? написанные подь вліяніемъ 
Рубенса, вдохновителя живописной техники ХҮІІ вћка. Картина «Лю- 
бовная записка» исполнена уже болће тонко оригинально: пестрое съ 
голубымъ платье, легкій букетъ цвћтовъ, лукавое, встревоженное лицо, 
быстрый жестъ—здФсь все выдаеть Фрагонара, зоркаго наблюдателя, 
искуснаго въ постиженіи неуловимыхъ оттВнковь и основныхъ формъ. 

Наконецъ, какъ художникъ-декораторъ, онъ представленъ четырьмя 
панно— «Пахарь», «Пастушка», «Садовникъ» и «Сборшица винограда». 
Эти декоративные холсты въ CTHAD Буше, rab все театрально--костюмы 
и лица, ржаныя поля и маки, виноградники, цвВты, овцы; но театраль- 
ная граціозность въ ртихъ четырехъ композищяхъ и свободна, и легка, 
и рта свобода еще замбтнфе въ портретђ актрисы Гимаръ, которая ка- 
жется костюмированной сестрой пастушекъ и сборщицъ винограда... 

Вездђ живо намћчены аксессуары. Воздухъ молочно-блВдный, краски 
нюансированы н трепетны, какъ могутъ быть только у Фрагонара. 
Все, что онъ знаетъ тонкаго, рВдкаго, прочувствованнаго, онъ говорить 
этими гармоничными холстами, TAD человђческое thao, согрВтое pozo- 
выми отсвВтами, едва оттВненное голубизной, возникаеть передъ нами 
далекимъ видћніемъ, и таетъ въ мерцаніяхъ перламутра, въ матово-с®рой 
бл®дности жемчуговъ. Bch признанія его любовной впечатлительности, 
его счастливой безкорыстной жизни и затянувшейся молодости —повЪданы 
въ ртихъ женскихъ тђлахљ, обласканныхъ кистью, словно влюбленною 
ласкою, въ ртихъ милыхъ лицахъ, бађанћошихљ отъ страстной истомы. 
И все рто угадывается, запоминается и заставляетъ думать не о легко- 
мысленныхъ развлеченіяхъ художника, не о его умћніи искушать, а объ 
искреннемъ сознаніи его, пылкомъ и въ то же время тихо нашептан- 
номъ, въ страсти своей и въ праваћ любви. 

Фрагонаръ не обладаеть спокойнымъ созерцаніемъ жизни и яснымъ 
добролушіемъ Шардена. Онъ гонится за наслажденіемъ, тогда какъ Шар- 
денъ не покидаетъ своего уголка. Но его искусство, будучи признаніемъ 
въ слабостяхъ чувственника, BMDCTD съ TDM — откровенная, правдивая 
исповћдь. 

Gustave Geffroy. 
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ХРОНИКА 
ПИСЬМА ИЗЪ ФРАНЦТИ. 


Главный архитекторъ историческихъ зданій въ Алжир? Albert 
Ballu прибавилъ къ своимъ замћчательнымъ открытіямъ новое, — 
произведя раскопки, благодаря которымъ обнаружилъ, въ окрестно- 
стяхь Тимгада (Timgad), въ его восточныхъ предмФстьяхъ, обширный 
христіанскій храмъ, постройка котораго должна быть отнесена къ IV 
столђтио. Длина храма: 85 метровъ, а ширина 24 метра. Зданію тому 
предшествуетъ такой же ширины паперть, длиною въ 20 метровъ. Pa- 
домъ съ нимъ усыпальница, въ которой сохранились еще саркофаги. 
Есть полное основаніе предполагать, что әтотъ храмъ первыхһ временъ 
христіанства былъ каөедральнымһ храмомъ древней Тамугиди. 


Какъ говорятъ, въ ближайшемъ будущемъ, будетъ выходить періо- 
дическое изданје, на страницахъ котораго будуть помфщаемы очерки 
исторји одбянія въ Европ, и особенно во Франши, начиная съ самыхъ 
древнихъ временъ. Это изданје, являющееся печатнымъ органомъ «Обще- 
ства ОдВяній и Костюмовъ», основаннаго въ Парижђ по инишативђ 
художника Maurice Leloir и писателя Maurice Maindron, бу- 
деть первымъ проявленіемъ дФятельности очень значительной группы 
артистовъ, любителей и литераторовь, которые намђренм учредить въ 
Париж музей старинныхъ одВяній и уборовъ, rab будуть сосредото- 
чены, кромђ фигуръ, одћтыхъ въ костюмы, BCD мелочи и принадлежности 
старинныхъ одћђяній и головныхъ уборовъ. При музеЪ будетъ maxo- 
диться также техническая библіотека. Художникь Edouard Detaille 
избранъ президентомъ ртого общества. 


Во время розысковъ, произведенныхъ на чердакахъ одного стараго, 
городского общественнаго зданія въ городђ Лилађ (СВверный департа- 
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ментъ), найдена большая картина кисти художника Louis Watteau, 
племянника Antoine Watteau. Картина изображаетъ бомбардировку 
города Лилля во время его осады въ 1742 году. Очень удачно рестав- 
рированная, әта картина помђшена въ залахъ городского музея изящ- 
ныхъ искусствъ. Она несомнбнно является оригинальнымъ историче- 
скимъ произведеніемъ, сдђлавшимсл въ свое время извћстнымъ, благодаря 
распространенной гравюрЪ Nicolas-Frangois Masquelier, младшаго, 
извђстнаго художника-гравера (1760—1809). 


Однимъ изъ ближайшихъ посл®дствїй отдћленія церкви отъ госу- 
дарства должна была быть продажа скульптурныхъ произведений, укра- 
шающихъ храмъ св. Петра въ Солемскомъ монастырЪ. Было бы очень 
печально, если бы подобное разсВяніе әтихъ драгоцфнныхъ памятниковъ 
духовной скульптуры было допущено. Къ счастью, сдблано оффишаль- 
ное распоряженіе о признаніи ртихъ скульптурныхъ укрсшеній исто- 
рическими памятниками и о принят ихъ, въ качествВ таковыхъ, подъ 
охрану закона 31 марта 1897 года. 


В. В. Голубевь, въ засВданій Общества французскихъ любителей 
старины, сдВлаль сообщене «о проявлен!и татарскаго и монгольскаго 
элемента въ искусств тосканскомъ и венеціанскомъ XIV и ХУ стол®- 
тій». Основываясь на фрескахъ художника Altichiero и рисункахъ и 
украшенјихђ на стФнахъ капеллы «Degli Spagnoli» во Флоренцін, 
В. В. Голубев» доказалъ несомнбиность рлілнія восточныхъ типовъ на 
произведена итальянскихъ художниковъ тВхъ времень,-типовь, занесен- 
ныхъ на территорію венешанской республики и городовь сӘверной 
части полуострова случайностями войны или въ поискахъ за приключе- 
ніями. Отчеть и полное воспроизведене этого интереснаго сообщенія 
будуть помбшены на страницахъ «Обозрћнія Общества французскихъ 
любителей старины». 


Въ Париж, въ залахь Hotel бі. Fargeau, здаши, присоединенномъ 
къ музею Carnavalet, городское управлеве города Парижа открыло исто- 
рическую выставку «Народной жизни Парижа». Выставка рта состоитъ 
изъ книгъ и иллюстрацій и будетъ ежегодно представлять что нибудь 
новое для обзора. Для начала выставлена серїя самыхъ старинныхъ пла- 
новъ города Парижа. ЗдФсь находятся планы, составленные Sébastien 
Munster и планы Du Cerceau, относяциеся къ XVI столђтио, планы 
Мёгїап отъ 1615 года, De Boisseau (единственный әкземплярь 1693 года) 
и т. д. Әстампы и фотографическе виды He существующаго больше 
Парижа будутъ показываться одновременно съ видами его боле отда- 
ленной или болђе современной эпохи. Такимъ образомљ, здФсь можно 
будетъ увидфть Парижъ, какимъ онъ былъ въ 1870 году, до начала 
работь по проложеню новыхъ улицъ и постройки здан1й во времена 
второй Импери. Устроители ртой, переносящей nacb на много «DTD 
назадъ, выставки, которая останется открытой до 1 октября, сдблали 
нфсколько сообщеній изъ «Исторін города Парижа». 
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Въ музеђ Guimet устраивается новая выставка, rab собраны не- 
извђстиме еще до сихъ поръ предметы, относяциеся до истори ци- 
вилизаши въ Верхнемъ ЕгиптВ (раскопки Антинои 1905--06--07 годовъ). 


Әльзасскій музей въ Страсбургћ, основанный въ 1903 году, sakam- 
чиваетъ свое устройство въ старинномъ зданін, являющемся образцомъ 
всӘхь видовь мђстнаго архитектурнаго искусства въ ХҮП стол®тїи. 
Въ одной изъ многочисленныхъ его залъ будуть сосредоточены BCD 
TH предметы искусства, которые могутъ служить указаніемъ, при изу- 
ченін истори искусства и нашональныхъ нравовъ Эльзаса. 


Коммисіл, завђдывающая охраненіемъ историческихъ памятниковъ 
во Франши, признала достойными сохраненія въ неприкосновенности 
въ городВ Аррасђ (СӘверный департаменть) нВсколько домовъ, нахо- 
дящихся на двухъ площадяхъ этого города, фасады которыхъ выдаются 
своей художественной красотой. Дома әти, такимъ образомъ, останутся 
въ своемъ прежнемъ видВ, не подвергаясь возможности обновленія, чего 
опасались многіе любители старины. 


Президентъ Республики разрфшилъ министру народнаго просвђ- 
щения и изящныхъ искусствъ пріобрћсти для нашональнаго Луврскаго 
музея коллекџио предметовь до-историческаго періода, собранную въ 
Шампаньи барономъ де Бай, извВстнымһ своими учеными трудами по 
русской археологи. 


Недавно скончавшийся любитель искусствђ Мг. Vasnier, владВвшій 
значительнымъ состояніемъ, принесъ въ Aap’ городу Реймсу выдающуюся 
коллекцію картинъ, завВшая, въ то же время, сумму въ 100,000 фр. 
для постройки музея. Среди картинъ находятся произведена: Тройона, 
Руссо, Дюпре, Коро, Добиньи, Милле и др. Этому музею, очевидно, суж- 
депо быть однимъ изъ самыхъ зам чательныхъ провиншальныхъ музсевъ 
Франши. 


Баронъ де Бай принесъ въ даръ музею, находящемуся въ замкђ 
St.-Germain, близъ Парижа, свои археологическія коллекщи, составленныя 
изъ находокъ, добытыхһ при производств, HOA его личнымъ руковод- 
ствомљ, изслВдованій и раскопокъ кургановъ въ Шампаньи. 


Археологический комитеть города Senlis’a (департаменть Уазы) 
поручилъ одному изъ своихъ членовъ графу Caix de Saint-Amour про- 
извести изсаФдован!я развалинъ, находящихся въ ADcy Halette въ окрест- 
ностяхь города Senlis. На послВднемь засђдани археологическаго 
конгресса въ Beauvais графь Caix де Saint-Amour сообщилъ, что раз- 
валины рти ничто иное, какъ остатки великаго храма, воздвигнутаго 
галльскими или римскими племенами, около 2000 лЪтъ тому назадъ, въ 
честь Меркурія. Многочисленные предметы, найденные при ртихђ pac- 
копкахъ: ех VOtO изъ металловъ, камня и глины, лопаточки, кольца, ста- 
туетки, изображаюшія людей и звФрей и т. д. были сданы въ городской 
музей. 
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Изъ Туниса сообщаютъ, что ловцы губокъ нашли Ha AHD мор- 
скомъ въ окрестностяхъ Sfax’a грандіозныя развалины, среди которыхъ 
находятся статуи изъ мрамора и бронзы. Предполагаютъ, что рто раз- 
валины яҙыческаго храма, находившагося въ город, нФкогда располо- 
женномъ на берегу моря, но, BHOCADACTBIH, снесенномъ и засыпанномъ 
песками. Статуи будутъ извлечены со дна морского и привезены въ Sfax. 
Раскопки и изсаЗдованя предположено продолжить. 


ЗасЂданіе коммисін, которой поручено охранять въ департамент? 
Сены пейзажи и виды, представляющіе историческій интересъ, состоя- 
лось на дняхъ въ Париж. На proms засћданіи было рђшено признать 
достойными охраненія: дубъ Франциска І въ Булонскомъ лћсу, Јудейское 
дерево, посаженное святымъ Винцентомъ (St. Vincent де Раш) въ саду, 
окружающемъ священническій домъ въ Клиши; островъ Безумія въ 
Сюреннъ близъ Парижа и группу деревьевъ Королевскаго моста (Pont 
Royal) и одного изъ скверовъ (Vert Galant). 


Поль Борегаръ (Paul Beauregard), членъ А кадеміи, прочелъ 30 іюня 
въ одной изъ заль Musée des Arts décoratifs рефератъ объ историче- 
скомъ происхожденіи парижскихъ салоновъ (художественныхъ выставокъ) 
и о первомъ изъ нихъ, имћвшемъ мђсто около 1630 года. Общество 
любителей Парижской старины (du Vieux Paris), въ одномъ изъ своихһ 
послћднихъ засВданій, потребовало признанія историческими памятни- 
ками церквей: св. Магдалины (Sainte Madeleine), святого Лаврентія (Saint 
Laurent), святого Людовика (Saint Louis еп ГПе), святого Такова (Saint 
Jacques du Haut Pas) и часовни Успенія Богородицы (Assomption), na- 


ходящихся въ городђ Париж?. 
Pascal Forthuny. 


ЛЂтомъ этого года состоялась въ Парижћ небывалая еще до сихъ 
поръ, BHD аукџціоновъ, продажа предметовъ искусства, какъ по ихъ Kà- 
честву, такъ и по грандіознымъ размђрамљ уплоченной за нахъ шВны. 
Два антиквара: Парижский — Wildenstein и Лондонски — Duveen купили 
знаменитую коллекцію Рудольфа Кана за 25 милліоновъ франковъ и въ 
нфсколько недЪль продали однфхъ картинъ, преимущественно въ Ame- 
рику, на сумму около 10 милліоновъ. Главнымъ покупателемъ явился, 
по обыкновению, Пирпонтъ Морганъ, который прїобр®лъ великолћпнаго 
Гирландайо, двухъ Мемлинговъ и Веласкеза. Берлинскій музей обогатился 
однимъ Рембрандтомъ (Ревекка у фонтана), портретомъ Дюрера и кар- 
тиной Гонзалеса Кока. Чтобы дать понятіе объ изумительномъ богатствђ 
Этой коллекши, упомянемъ, что въ ней насчитывалось около 15 Pem- 
брандтовъ, семь Ванъ-Дейковъ, четыре Гоббема и нћсколько замВчатель- 
ныхь фламандскихъ и итальянскихъ примитивовъ и перворазрядныхъ 
испанцевь, французовъ и англичанъ. Кром картинъ Рудольфъ Kans 
обладалъ не менфе выдающимся собрашемљ гобеленовъ, мебели, бронзы 
и фарфора. Beati possidentes! қ 
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ПИСЬМА ИЗЪ БЕЛЬМИ И ГОЛЛАНДІЙ. 


КромЪ дӘйствительно выдающейся по своему художественному инте- 
ресу выставки «Золотого Руна» (Toison d'or), послужившей откровеніемъ 
для историковъ и явившейся настоящимъ праздникомъ искусства (очень 
схожей съ выставкой фламандскихъ и французскихъ примитивовъ),— въ 
Бельгін, за послФднее время, былъ открыть одинъ лишь «салонъ совре- 
меннаго искусства» (Salon d’art moderne), ничђмљ особеннымъ не отли- 
чавшійся. Обљ остальныхъ же незначительныхъ и безцвђћтныхъ по со- 
держанію или устроенныхъ съ коммерческою ц®лью выставкахъ упоми- 
нать не стоитъ. Не было равнымъ образомъ посађ послВдней аукшон- 
ной продажи никакихъ интересныхъ аукшоновь. На посл®днемъ же аук- | 
цюнЪ въ Антверпенђ продана знаменитая коллекція Гибрехтса (Huy- 
brechts), хотя вырученная отъ продажи сумма очень незначительна. 
Воть нВкоторыя изъ рђнъ: «Возвращеніе въ хађвђ» (Le retour à 
Vétable) Оммеганка— 4000 фр., «Осель и овцы» (Ane et Moutons) Е. Bep- 
букховена (Е. Verboeckhoven)—5000 фр.; картина, приписываемая Брю- 
гелю Бархатному (Brueghel де Velours), «Вода и небо» (Eau et ciel)— 
4500 фр.; пейзаж» Ник. Бергема (Nic. Berghem)-- 5500 фр.; кром? того, 
изъ произведени старинныхъ мастеровъ, была продана очень небольшая 
картинка неизвђстнаго художника XV croabria—4000 фр.; произведенія 
современныхъ художниковъ пріобрВтались по сравнительно болфе высо- 
кимъ пфнамъ. 

Orb выставокъ и продажъ, которыми, какъ видите, мы похвастать не 
можемъ, перехожу къ нћкоторымъ, недавно у насъ сдЗланнымъ изслђ- 
дованіямъ въ области стариннаго искусства и отмђчу изъ нихъ, прежде 
всего, на дняхъ появляюцийся въ свВть, трудъ Макса Роозеса (Max Roo- 
ses), имфюций весьма близкое отношен!е къ художественнымъ сокрови- 
щамъ Росси. Поклонникъ и знатокъ Рубенса и его школы, Роозесъ давно 
уже обратилъ вниманіе управленія Императорскаго Эрмитажа на то, что 
находяцийся въ немъ портреть Изабеллы Брантъ, первой жены Рубенса, 
неправильно, по настоянию профессора Боде, признанъ произведевіемъ 
Ванъ-Дика. Хотя Боде и теперь держится того же мн®нїя, но Роозесъ 
продолжаетъ настаивать на его неправильности и Bh своемъ спешаль- 
номъ изслВдованін по этому вопросу приводить въ доказательство своей 
правоты слФдуюция главныя положен!я: Ванъ-Дикъ никогда, какъ ни 
увђренъ въ противномъ Боде, не дарилъ Рубенсу портрета Изабеллы 
Брантъ, такъ какъ Рубенсъ не имћлъ портретовъ своей жены другой 
кисти, Kak своей собственной. Этотъ портретъ выдћляется тђмъ скром- 
нымъ изяществомъ позы, выраженіемъ спокойной душевной ясности и 
роскошью одћянія, которыя мы въ 1623 году находимъ скорђе у Py- 
бенса, чђмъ у Ванъ-Дика. Ванъ-Дикъ не имћлъ обыкновенія изображать 
лишь, съ которыхъ писалъ портреты, въ такой обстановкђ. Рубенсъ 
также какъ и Ванъ-Дикъ изображалъ на женскихъ портретахъ пальцы 
рукъ продолговатыми. и слегка заостренными. Изображеніе рукъ на из- 
вбстномь и нооспариваемомъ портретђ той же Изабеллы Брантъ, находя- 
щемся во Флоренціи, носитъ на себђ слћды кисти свободной, широкой 
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и смђаон, т. е. таланта уже зрВлаго, какимљ, въ то время, Ванъ-Дикъ 
еше не былъ. 


Среди многочисленныхъ недавнихъ пробрђтени Брюссельскаго 
музея изящныхъ искусствь, самымъ цфннымъ, имћющимъ несомн'Внный 
интересъ для любителей всћхъ странъ, представляется «голова египтя- 
нина рпохи ХІХ династія». Голова рта сдФлана изъ раскрашеннаго извест- 
коваго камня и изображаетъ юнаго принца. Она сохранилась прекрасно 
и должна почитаться исключительною рћдкостью. 


Въ Амстердам въ Риксъ-музеумЪ на одной изъ картинъ оказа- 
лась подпись Gio Batis Weenix. Ярме лучи солнца, освВтившіе часть 
плинтуса обнаружили бл®дно сдВланную художникомъ въ свВжей краскђ 
надпись. Снятый съ ртой надписи отпечатокъ получился очень явствен- 
ный. (По каталогу № 2620). На картинВ изображена косуля, повфшеп- 
ная за одну ногу съ распоротымъ брюхомъ. Голова мертваго животнаго 
покоится у плинтуса, FAD обнаружилась подпись. Рядомъ съ головой вид- 
нфются сердце и печень; тутъ же лежитъ и охотничій ножъ. НФсколько 
ниже— собака H кошка отнимаютъ другь-у друга эту легкую и замап- 
чивую добычу. MHD сообщаютъ также, что на одной изъ картинъ того 
же музея надђются открыть подпись Класса Мосіррта. 

Я извђщу sacs о результатћ ртихъ попытокъ. 

Jean де Воззсћеге. 


ЧУ ЧУ af کی وی‎ СУ К СУ С کی‎ КУ с С > Г с” 


ОТЪ РЕДАКТОРА. 


Считаю не безынтереснымъ, въ дополненіе замбтки одного изъ 
нашихъ парижскихъ сотрудниковъ Р. Forthuny, привести еще одинљ ра- 
зительный примђрљ тђхъ едва ли желательныхъ послЁдствій, которыя 
влечеть за собой отдЗлеше церкви отъ государства для старинныхъ Na- 
мятниковъ искусства во Франши. Taks, въ Парижћ, нынћшнимъ ah- 
TOMB, одинъ изъ великолбиныхһь монастырей на rue de Varennes, въ 
самомъ центрВ города, отобранный правительствомъ у какой то конгре- 
гацін, и живописно расположенный среди громаднаго вФкового сада, пол- 
наго дивныхъ остатковъ старины, сдавался безъ всякаго разбора, подъ 
квартиры частныхъ лишь. Сдавались одновременно и находяцияся 
при немъ церковь и капелла, по 500 фр. въ годъ каждая. ПослФдняя 
восхитительна. На ея высокихъ стВнахь, облицованныхъ зеленымъ 
и коричневымъ мраморомъ, еще красуются медальоны н барельефы 
съ священными изображеніями; д®лъ ея алтарь съ его стертыми отъ 
набожныхъ преклоненій ступенями, цћлы и чудныя роснисныя стекла 
въ ея готическихъ окнахъ, сквозь которыя по прежнему льется на ея 
каменный полъ мягкій, задумчивый, мистическій свВғь. Но его ay- 
чамъ не суждено уже скользить по наклоненнымь при звукахъ CBA- 
щенныхъ пђснопђній фигурамъ молящихся. Капелла нанята однимъ 
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изъ нашихь извфстныхъ художниковь, проживающимъ постоянно въ 
ПарижЂ, и предназначена для его роскошныхъ пріемовъ, на которые CO- 
бирается зимой весь великосвћтскій и артистический Парижъ. Тутъ бу- 
детъ тепло, уютно и весело, какђ можетъ быть только въ Парижћ съ 
его роскошью, блескомъ и безконечнымъ культомъ красоты и изящества. 

ОтнынЪ разноцвВтныя стекла капеллы будуть залиты әлектриче- 
ствомъ, на ея стфнахъ будуть висфть великолВиныя картины и пред- 
меты искусства; роскошные ковры покроютъ ея суровый каменный полъ 
и мягкая, удобная мебель будетъ ласково манить посфтителей цвфтными 
переливами своихъ потертыхъ отъ времени тканей. А подъ ея высо- 
кими сводами, вмФсто вдохновенныхъ молитвъ, вмђсто «Dies irae» и 
«Credo», будутъ раздаваться упоительные звуки чарующихъ романсовъ и 
вальсовъ, а быть можетъ, кто знаетъ, и опьяняюций напВвь матшиша... 

Церковь, съ ней рядомъ стоящую, предположено сдать подъ театръ 
двумъ заћзжимъ русскимъ артистамъ, замышляющимъ осуществить въ 
Париж? какое то грандіозное и шаткое предпріятіе. 

Въ третьей церкви въ Монмартрћ и теперь уже даются синемато- 
графическія представленія. 

Хорошо ли однако наглядно показывать свое презрћніе къ тӛмһ 
дорогимъ заблужденіямъ, которыя вотъ уже ABD тысячи лӘть страстно 
волнуютъ человђчество и не опасно ли такъ безжалостно ихъ разру- 
шать и навлекать на себя непависть и злобу, которыя легко было бы 
избФгнуть,—только поклонившись и низко поклонившись всему тому, что 
сжигаешь? 


0599900009090099099909090700000000900999055 


ПУТЕВЫЕ НАБРОСКИ. 


Фольклор —музей народа, народной жизни, народныхъ традиций! 
Какая новая, славная мысль, какое живое дћло! Его основаль Максъ 
Эльскампъ, Антверпенскій любитель, портъ, и довелъ до конца послђ 
долгихь и упорныхъ трудовь и терпђливыхъ исканій. 

Новый, и первый въ своемъ родђ, музей открытһ 18 августа этого 
года. Въ немъ нФть ни роскошн, ни изящества, какъ нћтъ роскоши 
и изящества въ народной жизни, настоящей и прошлой, которую онъ 
воплошаеть такъ образно, HO онъ правдиво и вВрно объясняетъ BHY- 
тренній бытъ ртой жизни и—болђе ярко и выпукло, чВмъ любой много- 
томный историческй трудъ. | 

Вотъ, прежде всего, домашняя обстановка обыкновеннаго фламанд- 
скаго крестьянина: его домъ, мебель, кухня, посуда, принадлежности 
освбшеніл и отопленія, питья и Фды, его лакомства, въ отвђчаошихљ 
представленіямъ народной фантазія причудливыхъ формахъ: пряники — 
птицы, животныя, люди, святые, уроды изъ чернаго хлВба, которыхъ 
въ Николинъ день, въ видђ шутки, посылаютъ другъ другу любовники. 

Вотъ его семейная жизнь: обрядности рожденія и крешенія, игрушки 
и д®тскїя игры, обрядности и обычаи брачные и брачные подарки: бу- 
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кеты, сердца, стихи для домовъ, TAD праздпуетса серебряная или золотая 
свадьба, дудки для кошачьяго концерта у домовь людей, вступающихъ 
во второй бракъ, домашнія работы, одежда, головные уборы, мужскія и 
женскія украшепія, игры и развлсченія взрослыхъ. 

A воть его смерть, и обряды и обычаи съ нею связанные: гробы, 
вђики, памятники, восковыя игрушки, которыя кладутъ въ гроба умер- 
шихъ дђтей, иҙдВлія изъ волось покойниковъ и обычаи поминальные. 

Отъ личной и семейной жизни народа, музей переходитъ къ его 
гражданской дђлтелђиости и даетъ сначала представленіе объ ел обше- 
ственной сторонћ: о ремеслахъ, профессіяхһ, профессіональныхъ празд- 
нествахъ, школахъ, военной службћ, выборахъ представителей, клубахъ, 
обществениыхъ собраніяхь и союзахъ; потомъ — о торговлћ, админи- 
страши и судЪ: о гиряхъ, вФсахъ, клеймахъ, должностныхъ и оффиці- 
альныхъ знакахъ, орудіяхһ преступлений; наконець—о религін и о тбено 
съ нею связанныхъ колдовствЪ, маги и хиромантји: о молитвахъ, па- 
ломничествахъ съ ихъ принадлежностями, религіозныхъ процессіяхъ, 
ex-voto, предметахъ культа, гаданіяхъ, амулетахъ, талисманахъ и фетишахъ. 

Заканчиваетъ музей народной наукой, литературой, театромъ, музы- 
кой, пћніемъ и искусствомъ, выставляя книги, инструменты, ноты, пћсни, 
маріонетки, ярмарочныя представленія, картины, скульптуру, гравюру, 
керамику и предметы роскоши и художественнаго украшена жилишљ. 

Такимъ, приблизительно, образомъ Фольклоръ осуществляетъ свою 
высокую задачу, давая, несмотря на свои ограниченныя пока средства, 
даже туристу, незнакомому съ мВстнымһ языкомъ и произведен!ями AY- 
ховнаго народнаго творчества, извђстное представленіс о т®хъ или дру- 
гихь свойствахь и особенностяхъ фламандскаго народа. 

Безспорно, напримћръ, что во вс®хъ этиль мелочахъ будничной, 
обыденной жизни фламандца, мы снова встрћчасмся съ хорошо намъ 
извВетнымъ типомъ веселаго участника кермессь и попоскъ Тенирса, 
Боша и Брюгеля, который остался и до сихъ порь,-на досугђ конечно,- 
большимъ гулякой и отчаяннымъ любителемъ кутежей и пирушекъ. 
Этотъ исторически сложившийся у фламандцевъ культъ Фды и попоекъ 
отразился, повидимому, и на ихъ юмор —веселомъ, добродушномъ, но, 
быть можеть именно поэтому, грубоватомъ и грязномъ, издавна Ha- 
правленномъ на вопросы удовлетворенія желудка, на его функши и no- 
требности. 

Вы увидите рту излюбленную тему народнаго остроумія и въ музе — 
въ дђтскихъ игрушкахъ, пряникахъ, садовыхъ украшеніяхъ, играхъ для 
взрослыхъ (одна изъ нихъ, въ которой могли въ ХҮШ вфк принимать 
участіе только женщины, пе поддается по своей реальности описанію). 
Получается такимъ образомъ впечатлћніе, что у фламандцевъ почти CO- 
вершенно отсутствуетъ тотъ легкій, игривый жавръ, который имЂетъ 
своимъ предметомъ отношеніл половъ и культь женщины, и который 
такъ распространенъ у многихъ другихъ нацювальностей. 

Безспорно, кажется, также и то, что музей выставляетъ намъ фла- 
mamaya человћкомъ болће суевћрнымъ, ч®мъ религіознымъ, продолжаю- 
щимъ, повидимому, и до настоящаго времени крВпко вВрить въ npu- 
мъты, дурной глазъ, талисманы (напримфръ,—наемные (!) ex-voto для 
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ненмушихһ), то есть въ средства, ничего обшаго съ peamrici не имћю- 
ция и какъ будто несовмбетимыя съ несомнфнно высокой фламандскоћ 
культурой. Спрашивается, однако, не является ли рта особенность 
скорВе общечелов ческой, чЪмъ чисто фламандской, и присущей, къ 
тому же, не только низшимъ, но и высшимъ образованнымъ классамъ 
и другихъ національностей, и ве объясняется ли она тђмъ, что куль- 
тура, везађ расшатывая сущность религіозныхъ убЪжден! и наивную 
форму христіанской обрядности, не можеть еще пока совладать съ 
остатками обрядности языческой, болђе давпо и глубоко, хотя быть 
можетъ и менђе сознательно, вкоренившейся въ человћческія мышленія? 

Еще oana послВдияя особепность, на которую тоже съ доста- 
точною, повидимому, наглядностью указываетъ музей—рто недостатокъ 
художественнаго вкуса въ громадномъ большинствћ народныхъ издЂлій,— 
и рто кажется тђмъ мене понятнымъ, что фламандецъ воспитывался 
и росъ съ незапамятныхъ временъ въ такой обстановкђ, которая у 
него, болһе, чћмъ у кого либо другого, должна была развить вкусъ 
тонкій и изящный. В?дь, одни изъ его предковъ — крестоносцы видђли 
великолВиную роскошь Византіи, другіе—безумный блескъ и красоту 
пировъ, турнировъ и празднествъ бургундскихъ герцоговъ и фламанд- 
скихъ владћђтельныхъ графовъ, третьи — золотой вВкь фламандскаго 
генія: Ванъ-Эйка и Мемлинга, Рубенса и Ванһ-Дейка. ВФдь и сами они, 
наконешь, окружены незабвенною художественною памятью прошлаго, 
которое постоянно и до сихһ порь еше воскрешаеть передь ними за- 
бытые идеалы прекраснаго, безсмертнаго искусства, говоря о немъ 
въ чудной стройности готической церкви, въ живописной развалинђ 
замка, въ уџђађвшихђ воротахъ стариннаго дома, въ могилђ рыцаря 
и статуВ святого, въ рђзьбЂ церковной скамьи и въ узорахъ священныхъ 
одежды — Чђмљ же тогда объясняются әти воплощенія народной твор- 
ческой мысли въ неуклюжія формы, въ наивное содержанје, въ грубые 
тона и въ кричация краски? Не тъмъ ли, быть можсть, что музей 
намъ показываеть, съ другой стороны, того же фламандца такимъ 
занятымъ, такимъ исключительно трудолюбивымъ землепашцемъ, CKO- 
товодомъ и особенно ремесленникомъ, — такимь вђчнымъ и страст- 
нымъ борцомъ за свою независимость, свободу и право, что того спо- 
койствія и досуга, которые необходимы въ его скромномъ быту для 
развития и укр®пленїл хотя бы врожденныхъ художественныхъ наклон- 
ностей, у него всегда было мало или пе было вовсе? Но все рто про- 
стыя догадки, основанныя на мимолетномъ, а можетъ быть и ошибоч- 
номъ впечатађији туриста. 

ВФрно только одно. Музей спась отъ забвенія память о народ, 
спасъ все то, что отражаетъ въ себ8 смыслъ его жизни, что онъ лю- 
бить и TMB дорожитъ: его стремленія, обычаи, вӘру, его легепды и 
преданія--ртоть живой и неизсякаемый источникъ вдохновеннаго твор- 
чества. ВФрно также и то, что музей близокъ народу, ближе чФмъ cok- 
ровиша ему чуждаго, хотя и болһе совершеннаго, искусства, что онъ 
безспорно станетъ любимымъ его дђтишемљ, что, по безсмертному Bbl- 
раженію порта, «къ нему не зарастетъ народная тропа». 

В. ВЕРЕЩАГИНЪ. 
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АУКШОНЫ И ПРОДАЖИ. 


Аукшоны Зедельмейера, Мюльбахера и Шаппе, о которыхъ мы 
уже подробно говорили, закончили сезонъ. Посл нихь и заграницей 
были лишь распродажи случайныя, хотя среди послВднихъ есть такія, 
которыя произвели бы справедливую сенсашю у нась. 

Такь, на безымянныхъ аукшонахь въ Hôtel Drouot, проданы, между 
прочимъ, безымянная же картина французской школы, конца ХҮШ вћка, 
«Réunion Galante» (50.000 фр.); Гюбера Робера «Каскады въ Тиволи» и 
«Италіанскій пейзажъ» (23.650) и два другихъ за 3.650 фр.; Фрагонара— 
«Счастливая мать» (29.000); Натуара--два dessus de porte: «Изобиле» и 
«ВВрность» (2.650); Л. Крапаха — портреть Лютера (7.500); Брейгеля 
(Бархатнаго) и ванъ-Балена — сюита пяти картинь, изображающихт 
пять чувствъ (40.000); Делакруа— «Клеопатра и крестьянинъ» (15.600); 
Миревельта--женскій портретъ (4.000); Я. Рейсдаля—«Потокъ» (18.000); 
С. Рейсдаля— «Крестьянская комната» (1.800); Тенирса--«Вь кабачкђ» 
(7.000); в.-Гонтгорста--«Прерванная игра» (1.920); Дрокслоота— «Зима» 


` (1.850); марина в.-Гойена (2.000), — и много другихъ интересныхъ 


картинъ. 

По поводу пейзажей в.-Гойена mab хочется упомянуть, что въ настоя- 
шее время особенно распространены фальсификаши его произведений. 
Своеобразныя «фабрики» нашли способъ удивительно похоже поддЗлы- 
вать какъ его серебристый тонъ первой манеры, такъ и коричневатый, 
поэдибйшій, который имъ особенно удается. Серьезные знатоки уже 
ловились на удочку. Къ свВдӛнію собирателей! 

Въ галереВ Жоржъ Пти состоялся аукціонъ коллекши г. Тирона 
и, несмотря на ADTHCe время, нашлось достаточно покупателей, чтобы 
окупить четырьмл стами тысячъ это собраніе. Въ mem» наибольшаго 
интереса заслуживали: Г. Доу--портреть старухи (6.150 фр.); в.-д. Неера— 
«Голландская деревня» (6.000); Рубенса— «Св. Семейство съ 1юанномъ 
Крестителемь и Елисавстой» (59.000) и «Мадонна съ Младенцемъ» 
(38.500); Я. Рейсдаля— «Мостъ въ лћсу» (27.000) и «Потокъ» (21.200); 
С. Рейсдаля--«Берегь рВки» (9.500); Токке--женскій портретъ (28.500); 
Ф. Вувермана—«Черезђ бродъ» (25.000); Вейнантса--«На опушкђ лЪса» 
(3.000); Французской школы ХҮІІ в.—«Молодал пФвица» (12.100); 
де-Труа—«Вертумна и Помона» (2.050); Шаплена— «ДЂвушка съ медалі- 
ономһ» (9.300). 

Не поражаетъ ли Bach обиліе великихһ именъ, р8дкихъ мастеровъ? 
Откуда столько? Конечно, заграницей много хорошихъ собранїй, и еше 
неизмђримо больше коллекшонеровђ, которые нђскољко лћтъ соби- 
рають, а затЪмъ продають свои вещи и такимъ образомъ хорошія 
картины проходятъ чрезъ массу рукъ и отъ времени до времени выплы- 
вають вновь на аукцїонахъ, пока не попадутъ въ тихую пристань 
прочнаго собранія или музея. Но не малый проценть поставщиковъ 
аукціоновъ составляютъ торговцы (какъ, впрочемъ, и у насъ) и здћсь 
часто отпадаеть даже самый рлементь bona fide. Интересна, напр., 
обычная политика англійскихъ аптикваровъ. Купивъ картину, болЂе пли 
менђе отвђчающую признакамъ того либо иного мастера, торговецъ ее 
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пускаетъ на аукціонь, rah самъ же ее пробрђтаетђ за очень высокую, 
набитую его агентами, gDay. Но публика не догадывается, что рти деньги 
онъ заплатилъ самъ себ, а картина вызываеть разговоры, получаетъ 
извВстность: «такой осторожный знатокъ, антикваръ, не станетъ, BDAL, 
рисковать такой суммой за сомнительную картину. Къ тому же, ее 
торговали и другіе»... И sorb, когда Вы приходите къ ртому знатоку 
своего дВла, онъ не уклоняется олъ истины, когда говорить Вамъ, что 
самъ даль за картину громадныя деньги и ограничивается небольтимъ 
заработкомъ. Вы провВряете его разсказъ, справляетесь у прілтелей объ 
этой вещи, BCD сомп®нїя у Васъ пропадаютъ. Вы покупаете--и nona- 
даетесь. 

На рынк® появлялись двђ чудныя миніатюры Фюгера «Маріл- 
Луиза» (въ Лондонђ)и Холля (Hall) «Портреть женщины въ голубомъ» 
(въ Париж?) и нашли покупателей за 8.925 и 8.100 франковь. 

Небезынтересно также отмФтить, что одинъ флорентїйскїй коллек- 
шонерһь пріобрВль съ аукціона за 52.000 фр. манускриптъ Бетховена, — 
соната для скрипки на 4 страницахъ. ЦВна рта объясняется подписью 
великаго композитора, которой не имђетсл ни на одномъ изъ прочихъ 
извђстныхъ его сочиненій. Ирошя судьбы: въ свое время Бетховенъ 
продаль одному издателю симфонію, пять сонать и септеть за 
1.500 франковь, со всћми правами издашл и исполненія... Оставаясь въ 
области музыки укажу еше, что скрипка Страдиваріуса, 1703 г., прошла 
въ Лондонђ сравнительно дешево--за 14.750 франковъ. 

На аукшонђ Шаппе былъ особый отд®лъ, довольно рћдкій—рамы. 
НЂкоторыя изъ нихъ прошли за 3.050, 1.900, 1.500 и 1.350 фр. А у насљ 
сплошь и рядомъ старинныя рамы выбрасываютъ, 3aMPHAA ихъ новыми, 
лубочными, или портять ихъ окончательно перезолотою, такъ какъ у 
насъ—къ слову сказать-—золотить подъ старое рВдко кто умђетљ. 

Въ понђ въ Парижђ состоялся аукціонъ коллекши г. Леона; 
въ ней было необычайное количество гобеленовъ, большею частью 
фламандскихъ. Изъ нихъ высшихъ ци ль, 15.000 и 12.100 фр., достигли 
два, изображающіе группу женщинъ съ швВтами NOAD деревомъ и Леду,- 
оба эпохи Людовика ХУ. Остальные были проданы за вЗсколько 
тысячъ франковъ каждый. 

Тогда же распродали интересное собраніе г. Барро, состоявшее 
главнымъ образомъ изъ фарфора. Китайскій, котораго было большин- 
ство, не подходилъ по качеству къ TDM выдающимся образцамъ, KOTO- 
рые мы въ свое время отмђчали на Лондонскомъ рынк8, и высшія 
цЪны были 7.100 и 9.000 фр. за ABD пары вазъ эпохи Кангъ-Хи. 
Среди Саксовь были вещи хоропия, но рядовыя: 2 птицы на сучкђ 
(2.450 фр.), 2 птицы на бронзовой подставкВ (1.960), три статуетки 
дђтен (4.600, 4.300 и 4.300), пара дВтей музыкантовъ (1.090), мужчина 
и женщина въ восточныхъ костюмахъ (1.150 и 1.450), фавнъ и вак- 
ханка (3.300), пастухђ и пастушка (4.000), и др. затВмь отмђтимљ 
фигурки Буенъ-Ретиро «Діана и Әндиміонъ» (2.050), Нидервизлеръ 
«Истина» (680) и Луисбургљ «Меркурій» (850). 

Особо шелъ аукшонъ библіотеки г. Барро, составленной изъ 
р®8дкихъ ркземпляровъ издати XVIII и XIX вђковђ; остановимся на 
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слВдующихъ: «Anacréon, Sapho, Bion et Mochus», раг М. M.-C. 
(Moutonnet de Clairfond) 1773 r., фронтисписы и виньетки Әйзена, 
грав. Массаръ и Дюкло (2.050 фр.); Декамеронъ 1757 г., въ 5 т., in 8°, 
фронтисписы и виньетки Гравело, Буше, Кошена и Әйзена (950); 
Dorat: Les Baisers, précédés du Mois de Mai, poéme, изд. Lambert et 
Delalain 1770 г., съ иллюстраціей Әйзена, на голландской бумагђ 
(1.550); Dorat: Fables nouvelles, изд. Delalain 1773 r., одинъ tom, 
заставки и концовки Марилье (3.700); Choix de chansons mises en musique 
par М. de La Borde, эстампы Моро, съ посвященіемъ Маріи-Антуанет?, 
изд. de Lormel, 1773 г. (3.120); La Fontaine: Fables choisies, сь офор- 
тами Фессара, 1765—1775, 6 томовъ іп 8° (3.500); La Fontaine: Fables, 
изд. Desaint et Saillant, 1755—1759, 4 тома, съ иллюстрашей Удри, на 
голландской бумагВ (1.720); La Fontaine: Contes et nouvelles, 1762 r., 
2 тома, съ иллюстрашей Әйзена, издаше т. и. «Fermiers Généraux» 
(740); Montesquieu: Le Temple de Gnide, съ гравюрами Лемира по 
рисункамъ Әйзена (1.010); Oeuvres de Molière, Paris, 1734, 6 vol. port. 
par Coypel, fig. de Boucher, grav. par Laurent Cars (855); Boucher, 
Recueil des figures dessinées par Boucher et gravées par Laurent Cars, 
офорты (1.400); Suite de 33 figures de Moreau, 1773 г. съ портретомъ 
Мольера, грав. Cathelin (7.000); Suite de 30 figures gravées d'après 
Moreau и портреть Мольера, грав. Saint-Aubin (710); сюита виньетокъ: 
figures de Moreau et Le Barbier pour l'édition des oeuvres de Rousseau. 
Londres (Genève), 1774—1783 (3.050). ВсВ әти книги и сюиты въ старыхъ 
марокенахъ, посяФдшя четыре въ переплетахъ раб. Chambolle-Duru. 
Къ сожалћнію, свВдӛнія о книгахъ интересують немногихъ. У 


Hach такъ мало библіофиловъ! 
П. В. 


лық әлді алі удулу удулу? лл лл әль рлі өл лак а әлі AA‏ موی 


ОКОЛО АУКЦІОНОВЪ. 


БЕСВДА ВТОРАЯ. 


Сезонь аукшонныхъ продажъ рстамповъ въ «Hôtel Drouot» закрылся 
три MDcaya тому назадъ. Первый аукшонъ будущаго сезона не состоится 
ранбе ноября; мы имђемђ такимъ образомъ полную возможность сдблать 
подробный обзоръ всВхь прошлогоднихъ аукціоновъ. Приходится coz- 
натьсл, что они прошли довольно влло и настоящее оживленіе наступило 
лишь подъ самый конецъ. Изъ серьезныхъ собраній можно упомянуть 
лишь о двухъ, а именно: о коллекціяхъ Victor Bouvrain и А. Басаш!, Pac- 
продажа коллекши Буврена, одного изъ извфстныхъ парижскихһ архи- 
текторовъ, состоялась въ два према: въ ноябрь 1906 года и въ феврал В 
1907 года. Бувренъ, съ грустью, вслђдствје своего болђзненнаго состо- 
янія, разстававшійся со своей коллекціей, олицетворялъ собою типъ 
истаго коллекціонера прежнихъ временъ и составлялъ свое собраніе съ 
любовью и знаніемъ, безъ какихъ либо спекулятивныхъ цђлей, съ Tep- 
пЗливою послВдовательностью страстнаго собирателя —знатока, не cab- 
дующаго мимолетнымъ увлечепіямъ моды. 
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Әтимъ посяВднимъ обстоятельствомъ объясняется, между прочимъ, 
присутствіе среди его коллекцій, въ противоположность другимъ, боле 
современнымъ собраніямъ, многихъ рстамповъ, къ которымъ прочіе 
коллекшонеры относятся съ пренебреженіемъ. Не лишнимъ будетъ при 
этомъ замфтить, что, благодаря такому стремлению собрать все, что MO- 
жетъ представить хотя малЪйпий артистическій интересь, любители, 
вродђ Буврена, сохраняютъ для потомства экземпляры, которые впосл®д- 
ствін, когда и на нихъ придеть мода, знатоки будуть пріобрћтать на 
вђсъ золота. Скажемъ также, что Бувренъ, какъ обладавший утонченнымъ 
артистическимъ вкусомъ, коллекціонировалъ только выдаюциеся по kpa- 
сотђ и сохранности ркземпляры. 

Среди многочисленныхъ старинныхһ портретовъ, продавныхъ на 
этомъ аукшопђ, укажемъ на слЗдуюцие и приведемъ полученныя за 
нихъ џђињу Р. М. Абх—портретђ Наполеона Бонапарта съ Appiani, въ 
краскахъ, до подписи--510 фр.; Beauvarle-—M-me Dubarry, до подписи— 
600 фр.; Р. Imbert "Ргеуеі—извъстный во весь рость портреть Bossuet 
съ псправленными ошибками въ текст, но до точекъ послВ слова 
«pinxit», указывающихъ количество вышедшихъ сотенъ (считаютъ, что 
имЂется до 7 точекъ, слВдовательно издано 700 ркземпляровъ), проданъ 
за 700 фр.; Levachez—noptpers Бонапарта, украшенный изображеніемъ 
парада въ Quintidi, раб. Duplessi-Bertaux, отпечатанный въ краскахъ — 
600 фр. (этотъ әкземпляръ былъ пріобрВтень лћтъ 25 тому назадъ га 
20 или 25 фр., что и было тогда его настоящею стоимостью); Nanteuil, 
въ слабомъ отпечаткћ, портреть Pomponne де ВеШеуге — 400 фр.; 
другія доски работы Веапуагјеј, Pierre Drevet, Levachez, Masson (порт- 
ретъ Guillaume de Brisacier — отпечатокъ съ двумя ошибками въ под- 
писи— 900 фр.), J. G. Muller, В. Nanteuil, G. Е. Schmidt продавались 
отъ 100 до 300 фр. На proms первомъ аукціонћ коллекши Буврепа npo- 
давались также произведенія Charles Méryon, извВетнаго французскаго 
гравера, которыя вмФстВ съ офортами американца Whistler покупаются 
въ настоящее время любителями по самымъ высокимъ цђнамъ. Къ co- 
жалВн!ю, ркземпляры PTH оказались сомнительнаго качества и потому 
наиболВе высокой џђим 1000 фр. достигь лишь одинъ — ГАһвіде де 
Notre Dame de Paris. Что же касается второй аукщовной продажи кол- 
лекши Буврена, во время которой продавалось между прочимъ велико- 
лђпное собраше видовъ Парижа, то и здЪсь нћкоторые экземпляры были 
совершенно выдающиеся, какъ наприм hp’: Monument du Costume (изданіе 
безъ 1-ой серін Freudeberg’a и съ недостающимъ зисткомъ 3-ей серін) 
былъ купленъ за 8900 фр.; два acramna работы Moreau младшаго Le 
Banquet н Le Bal, до подписи, достигли рћны 1,200 фр. 

Коллекцшія Ragault, чиновника министерства финансовъ, состояла 
въ общемъ изъ новћйтихъ рстамповъ и являлась въ сущности живописной 
исторіей оригинальныхъ астамповђ ХІХ столз®тїл. Әта коллекція состав- 
лена была слишкомъ поспђшно, въ теченіе всего трехъ лФтъ. Такимъ 
образомљ, наряду съ очень драгоцфнными экземплярами, которые на 
вВсъ золота оспаривали другъ у друга знатоки, встрВчаются и такіе, 
пріобрВтеніе которыхъ можетъ объясниться только поспћшностью CO- 
ставленія коллекціи. Какъ бы то ни было, но достигнутые Paro за такое 
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короткое время благопріятные результаты, а также и громадное количс- 
ство собравныхъ листовъ (отъ 5 до 6 тысячь) указываютъ, что, не- 
смотря на обций, какъ у покупателей такъ и у продавцовь, пессимисти- 
ческій взглядъ на возможность составить въ настоящее время порядочное 
собраніе—все же и теперь можно найти па рынкВ не мало хорошихъ 
вещей. На prom» аукціонћ, продолжавшемся въ теченіс трехъ дней 
(16—18 апрћля), установились слћдующія pOur (ваивыспия): Louis Boil- 
ly — Jeu де billard и Jeu d’Ecarté — дв парныя раскрашенныя лито- 
графін--100 фр.; Felix Bracquemond, произведенія котораго, выставлен- 
ныя въ салонђ Champ-de-Mars пользуются вполиђ заслуженнымъ успђхомђ, 
вЗичающимъ путь хотя уже и стараго,—проявившагосл впервые еще въ 
1850 г.,--но все еше неувядаемаго таланта: сцена во вкусВ Rabelais- 
Ils s'en allaient dodelinant де Та téte—105 фр.; Eugène Carrière портретъ 
Verlaine — 200 фр.; его xe, портреть Edmond de Goncourt — 102 фр.; 
талантливый пейзажистъ Corot былъ представленъ въ десаткђ офортовъ, 
изъ которыхъ отм®тимъ: Le bateau sous les saules—101 фр., Les environs 
de Коше--(вторые отпечатки) 112 фр. и Paysage d’Italie — 155 фр.; 
Daubigny—Les bords du Furon, офортъ крайне рӘдкій, пріобрВтенный 
M-r et M-me Aterthon Curtis, супружеской четой любителей, пріобрВтаюшей 
(что достойно упоминанія) эстампы лишь въ TOMB случаћ, если они 
приходятся по вкусу какъ мужу, такъ и женђ,—400 фр; еше Daubigny 
--Рагс ё moutons—300 фр. и Incendie de la Еегте—300 фр.; работы 
геніальнаго Daumier, нанболђе извђстнаго изъ владФвтахъ карандашомъ 
памфлетистовъ: Souvenir де 5-е Pélagie--70 фр. Le Ventre législatif 
— 186 фр.; Ne vous у frottez раз — 155 фр.; Га Rue Тгапзпопат— 285 
фр.; Page d’histoire—kpatine рӘдкій ркземпляръ съ собственноручпою 
подписью Victor Hugo и Daumier — 191 фр.; Eugène Delacroix, двђ 
извђстныя парныя литографін: Lion де l'Atlas и Tigre royal, простые 
Әкземпляры—560 фр.; Alexandre Dumas assis sur un canapé, Ach. Dévéria 
--201 фр. Fantin Latour: L’Anniversaire (de Н. Berlioz) съ большими 
полями--150 фр.; L’enfance du Christ—250 фр. (2-ые отпечатки); Poémes 
d'amour (3-и отпечатки) — 190 фр.; (отмВтимь на одномъ изъ предыду- 
щихъ аукціоновъ Hommage а Delacroix, литографія Fantin Latour—500 
фр.). 

P Альбомһ работы жизнерадостнаго Gavarni съ 12-10 его юпошескими 
гравированными произведеніями Grotesque Disguises, безъ подписей — 
510 фр.; Seymour Найеп —англійскій хирургљ, старђипин изъ граверовъ, 
выдаюцийся своею талантливостью, несмотря на свои 90 лЪтъ, былъ 
представленъ саФдуюшими произведеніями: Оп ће Fest—280 фр.; Ken- 
sington Gardens—220 фр.; Kugéne Isabey: Les trois barques devant une 
cabane de pécheurs—301 фр.; Vue de Caen (1-ые отпечатки) — 260 фр.; 
У. В. Jongkind: Le canal—130 фр.; Les maisons au bord du canal (2-ые 
отпечатки)--102 фр.; Jetée de bois dans le port de Honfleur (1-ые отпе- 
чатки)--110 фр.; Edouard Manet (предв®стникъ современнаго движенія 
въ искусств) офорть Guitariste—100 фр.; его же раскрашенпал лито- 
графія: Polichinelle—82 фр.; Пе Méryon. Среди сорока его произведен, 
въ неважныхт оттискахъ, отмђтимљ все же: Га rue des Mauvais Gar- 
сопз—900 фр.; La Tour de l'Horloge (5-ые отпечатки)--720 фр.; Le pont 
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au Change, отпечатокъ съ изображешемъ воздушнаго шара Speranza — 
1000 фр. Замђтимљ мимоходомъ, для документальной регистраши, что 
Méryon нђскољко разъ передблываль ртотъ рстампъ: встрђчаетсл Le 
pont au Change безъ изображеніл воздушнаго шара,затђмљ съ изображешемъ 
шара Speranza; на другихљ ркземплярахъ, взамВнъ стертаго изображения воз- 
душнаго шара, художникъ сначала нам ревался изобразить на небЪ, въ BOC- 
поминаніе своихъ путешествий въ Новую Зеландію, какія то фигуры, но 
замбниль ихъ первоначально стаей вороновъ, затбмһь изображеніями 
небольшихъ воздушныхъ шаровь, слВдовавшихъ за шаромъ «Vasco de 
Gamo». Доска была уничтожена Мегуоп въ 1861-омъ году. Работы 
Raffet: La retraite ди bataillon sacré à Waterloo — 290 фр. и l'Affiche de 
Napoléon еп Egypte—107 фр.; Aug. Rodin, Henri Becque (1-ые отпечатки) 
очень рћдкій ркземпляръ—500 фр.; Félicien Rops, Enterrement au pays Wal- 
lon, литографія—321 фр.; Théodore Rousseau, le Plateau de Bellecroix 
(Forêt de Fontainebleau)—161 фр.; Octave Tassaert, Léda (невђрно обоз- 
паченъ въ каталогђ подъ именемъ Данаи) литографирована самимъ Xy- 
дожникомъ по собственному рисунку, принадлежащему Т. Alfred Beur- 
deley, извђстному любителю и владФльцу самой полной коллекши 
современныхъ рстамповъ—200 фр.; Mac Neill Whistler: Salute Dawn — 
980 фр.; Danseuse entrouvrant son peignoir, литографїя Bb синеватыхъ 
товахъ—590 фр.; другая литографія Scène d’intérieur—1100 фр.; André 
Zorn, шведски! художникъ, запимающій выдающееся мђсто среди худож- 
никовъ-граверовъ: Автопортретъ (1-ые отпечатки) — 500 фр.; Faure 
(1-ые отпечатки)—500 фр.; Ernest Renan (послђданле отпечатки)—300 фр.; 
Le Toast—610 фр.; Mrs Skip—540 фр. и т. д. 

Bch әти цбны указываютъ на то, что и повђйшіе рстампы соби- 
раются и высоко цђнятся любителями; такъ напр. портретъ «Mrs Skip» 
Zorn’a гравированъ всего 3 года тому назадъ. 

Изъ числа прочихъ аукціоновь, состоявшихся въ теченіе сезона 
(ноябрь 1906--іюпь 1907 г.), мы отмђтимљ лишь цћны, имбюшія oco- 
бое значенје. Аукшонъ рстамповъ французской и англійской школы 
ХУШ-го croaBria (23-го марта) побилъ рекордь вдвойн8, какъ въ 
смыслћ отдФльныхъ цфиъ, такъ и по общей сложности вырученныхъ 
суммъ (110,000 фр.). Большинство рстамповъ было продано, благодаря 
модному увлеченію, по самымъ высокимъ цФнамъ, изъ которыхъ мы 
приводимъ слВдуюция: Les Heures du jour—cepia, состоящая изъ четы- 
рехъ әстамповь работы Пе Ghendt, съ Baudouin, въ оттискахъ до подписей 
и до драпировки обнаженныхъ частей тВла,-оттискахь, предназначен- 
ныхһ лишь для немногихъ избранпиковъ, была продана за 1150 фр.; Га 
Gouvernante—Lépici¢é, съ Chardin, до подписи —1260 фр.; М-те Dugazon— 
Coutellier, отпечатанный красками--1400 фр; La Fayette, Debucourt, 
отпечатанный красками, во весь рость--2020 фр.; Juvenile retirement 
(портреты д®тей лорда Дуглась), W. Ward, съ J. Норрпег, отпечатанный 
красками—6950 фр.; La Reine Мапе Antoinette—Janinet въ краскахъ— 
1500 фр.; М-Пе Duthé того же гравера, съ Lemoine—2000 фр.; зат®мъ 
опять того же гравера съ Lavreince, шведскаго художника, сдТлавша- 
roca французомь, L’aveu difficile и La Comparaison, крайне pDaxie әкземп- 
ляры, до всякихъ подписей и отпечатанные красками — 17400 фр.; это 
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высшая yDua, которой достигали когда либо во Франши рстампы на ayk- 
шонныхһь продажахъ. 14 ноября проданъ L'abside de Notre Dame де 
Paris, Méryon въ великолВиныхһ оттискахъ за 5300 фр., тогда какъ 
въ 1866 году антиквар!и Rochoux, Vignéres и Cadart при продаж? такихъ 
же экземпляровъ едва ли выручали 2 или З фр.!! На romb же аукціоп?ћ: 
Samson et le lion, гравюра на дерев? Дюрера, продана за 140 фр.; Les 
moines Әйсһегопв Alph. Legros — 155 фр.; Les Baigneuses того же rpa- 
вера — 176 фр.; Га дате а la cigarette, Zorn -- 572 фр. На ayxyiond 
Laurent Dumont слВдуеть отмћтить д®ну въ 47 фр., уплоченную за порт- 
perb князя Куракина, работы русскаго гравера Уткина.. Этотъ портретъ 
пріобрВтень С. С. Шайкевичемъ, русскимъ любителемъ, постоянно RH- 
вущимъ въ Парижђ и обладающимъ выдающейся коллекшей гравюръ 
всВхь странъ и народовъ съ XV по копецъ ХҮШ стоаћтія. 

1-го февраля былъ проданъ съ аукціона Ге Bal — Abraham Bosse, 
до подписи за 200 фр.; Га Tricoteuse Millet, второй извћстный отпе- 
чатокъ за 500 фр.; того же художника Le paysan rentrant du fumier 
въ первомъ оттиск — 700 фр.; и его же Les Glaneuses въ такомъ же 
оттиск —720 фр. 

Аукшонъ 8-го мал замђчателенђ слВдуюшими рћђнами: Durer: 
Portrait d’Erasme, реставрированный оттискъ — 300 фр.; Portrait де 
Melanchton — 320 фр.; Га Passion сюита, состоящая изъ 16 гравюръ — 
1380 фр.; на Tomb же аукціонћ за 400 фр., быль продань ркземпаяръ 
Dom Guéranger — Ferdinand Gaillard; за 660 фр. l'Homme è ГоеШеё 
того жегравера; за 750 фр. Bossuet во весь рость, раб. Drevet, до точекъ. 
НФкоторыя другіл аукціонныя цфвы на менђе значительныхъ ayk- 
шонахъ, слВдовавшихъ незамђтно одинъ за другимъ, тоже достойны BHH- 
мантл. Отмђтимђ ихъ передь заключеніемъ пастоящей замђтки. Ayk- 
gions 15-го мая: альбомъ изъ 25 лпстовь Galerie des Modes et des Cos- 
tumes frangais—5200 фр.; Lady Bampfylde—Fh. Watson, съ Reynolds— 
3500 фр. L’aveu difficile et La Comparaison Janinet съ Lavreince 
средній оттискь -- 3900 фр. Га Laitiére Levasseur съ Greuze — 
630 фр; Le jeu de Colin-maillard, Cochin, съ Lancret — 500 фр.; 
Bossuet раб. Р. Drevet въ неважномъ оттискђ — 460 фр.; альбомъ изъ 
шести офортовъ Jongkind—700 фр.; офорть Руссо Souvenir ди Berri— 
102 фр.; аукшонъ Е. А. Г. (11—12 мал 1907 г.) изъ современныхъ офор- 
товъ даетъ намъ тоже нВсколько интересныхь цВнъ: Bracquemond (Е), 
Le Coq Gaulois, criant Vive le Tsar, въ пробномъ оттиск — 150 фр. 
Corot—Souvenir de Toscane, въ такомъ же оттискђ— 295 фр., Souvenir 
des Fortifications de Douai — 245 фр.; Le Dôme Florentin — 380 фр.; 
Degas (Edgard), Au Musée des Antiques — 252 фр.; Gaillard (С. F.), 
L'Homme à ГоеШеь до подписи — 480 фр.; Rajon (Р), Susanna Rose 
380 фр.; Thaulow (Е), Ніуег еп Norvége—145 фр. 

Отмбтимь, наконецъ, въ заключеніс, на аукціонћ 27-го мал cab- 
дуюшія gban: Bracquemond: Les Тапрез, въ первомъ оттискВ — 150 фр., 
Le Vieux Coq изданіе до стиховь--220 фр.; Вићо (Е) La Taverne du 
Васпе—210 фр.; Forain (J. L.), Le Ваш двђ литографін 271 фр. и 
226 фр. Millet (J. Е.), Га Cardeuse выдающееся произведене—360 фр.; 
Thaulow (Е), Le Pont d’Amiens (сифговой рффекть) 250 фр.; Zorn (А): 
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Betty Мапвеп—251 фр. и А. Rodin пробный оттискь--221 фр. Изъ всего 
‘вышесказапнаго слВдуеть, что на всђхъ, сколько нибудь выдающихся, 
аукціонахъ, слЂдовавшихъ одинъ за другимъ, въ теченје послВдняго ce- 
зона, за исключеніемъ очепь небольшого количества дДӘйствительно ц®н- 
ныхъ по рђдкости и сохранности гравюръ ХҮШ столбтія, продавались 
большею частью современныя произведешл. Знатоки и любители были 
грустно поражены отсутствіемъ на этихъ аукціонахъ чудныхъ произве- 
деній Durer, Rembrandt, Van Dyk, бећбептацег и Lorrain. TD же изъ 
этихъ произведеній, которыя появились на продажахъ, были не до- 
стойны вниманія. Насколько будуций сезонъ вознаградитђ насъ въ ртомъ 
отношети—непзвђстно. Любители, коллекціонеры и антиквары ждутъ 
такого случая съ нетерпћніемъ. 
Loys Delteil, 
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С.-Петербургскій градоначальникъ, генералъ Драчевскій, справедливо 
озабоченный невћђроятнымъ за послВднее время развитіемъ торговли 
порнографическими изображеніями, издалъ особыя правила, которыми 
запрещается выставленіе на окнахъ и видныхъ мћстахъ внутри магази- 
новъ нагихъ изображеній. МФры, ведущія къ обузданію порнографии, 
заслуживаютъ горячаго привћтствія, но TDM обиднђе, если новыя npa- 
виза бьють дальше Шли, бьють по чистому искусству. Не останавли- 
ваясь на пеопредћленномъ терминђ «нагой», которымъ не опредВляется 
ближе разница между «Нана» Сухоровскаго и Распятіемъ Рембрандта, нельзя 
не обижаться за невозможность отпынћ выставлять снимки съ Тишанов- 
скихъ Венеръ, картинъ Рубенса, античныхъ статуй и, пожалуй, даже 
Мадоннъ, окруженныхъ «нагими» ангелами, св. Севастіаномъ и т. п. 
Такъ, у одного антиквара на Италјанскон улидф выставленная фигура 
Кановы «Амурь и Психея» одђта, изъ страха отвВтственности, въ русские 
сарафаны... Неужели порнографія должна у насъ убить искусство? неужели, 
прекращая зло, администрация не подумала объ огражденін чистаго Xy- 
дожества? 

Казалось бы есть отличный (отличный лишь Bb видђ компромиса) 
исходъ: изъ этого новаго правила должны быть безусловно исключены 
воспроизведевія съ предметовь искусства, находящихся въ публичныхъ 
собраніяхъ и музеяхъ. Этимъ, по крайней мђрђ отчасти, оградятся инте- 
ресы искусства. 

Яркой иллюстрашей невозможныхъ послЁдствій такого админи- 
стративнаго распоряженія служитъ еше и слВдуюций фактъ: по требовавію 
полицін, съ выставки ученическихъ работъ школы Общества Поошренія 
Художествъ убраны BCD ртюды голаго Thaa! Неужели и такому поло- 
женио суждено длиться, и администрація не можетъ, по совћщанін съ 
Императорскими Академіей Художествъ и Обществомъ Поощренія Xy- 
дожествъ, составить болће разумныя правила, устанавливающія различіе 


между искусствомъ и порнографіей? = 


ФФФОЭФЕТФФУТФФФФФФФФФФФФФФФЖТеТФтТЖФетт 
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ОТЪ РЕДАКЦИИ. 


На страницахъ 468—470 «Старыхъ Годовъ» въ статьВ г. Маков- 
скаго высказаны н®сколько замћчавій о порядкахъ въ нашихъ музеяхъ 
вообще и въ Императорскомъ ЭрмитажЪ въ частности. Вполпђ сочув- 
ствуя съ своей стороны всякимъ указаніямъ на желательныя реформы въ 
управлен!и нашихъ художественныхъ хранилишь, Редакція считаетъ однако 
долгомъ указать, что Эрмитажъ занимаетъ въ ртомъ отношеніи совер- 
шенно исключительное мђсто, составляя личную собственность Государя 
Императора, открытую для посВтителей лишь по Высочайшей Ero Вол?. 

Выражая по этому пожеланія о необходимости цФлаго ряда изм?- 
neni и улучшен въ строћ Эрмитажа, уже значительно и разносто- 
ронне обновляемаго за послВдше годы, благодаря усиленной дФятельности 
всего его наличнаго состава (приведеніе въ порядокъ нћкоторыхъ OTAD- 
ловъ, составленіе н®сколькихъ каталоговъ и описаній, и т. п. труды), Pe- 
дакшя не можетъ не признать, что въ ртомъ направлени нужно сдВлать 
еше многое.—Отмћна крайне стВенительнаго правила о закрытш Эрми- 
тажа въ л®тнїе мћсяцы, единственно свВтлое у mach время; перемђна 
отопленія, грозящаго предметамъ искусства окончательною гибелью, что, 
между прочимъ, было признано и особой коммисіей; увеличене штата 
сторожей; предоставленје музею большей матеріальной самостоятельности 
на пробрђтене предметовъ искусства; уничтоженіе опасиђишен въ no- 
жарномъ отношени мастерской одного изъ реставраторовъ, — и т. A., 
и т. д. — все это мФры, принят!е которыхъ нельзя не признать совер- 
шенно неотложнымъ. Возлагать однако же на кого либо отвВтственность 
за отсутствіе ртихъ мћропріятій, Редакція не считаеть себя вправВ. 
Въ ртомъ отношенји, всякая частная собственность, какъ таковая, даже 
въ тђхъ случаяхъ когда, ею затрагиваются общественные интересы, не 
можетъ, по миӘнію Редакши, подавать повода къ какимъ либо обви- 
ненїямъ и нареканіямъ. Тђмљ менђе основательнымъ представляются 
такія нареканія, когда они обращены, какъ въ данномъ случа®, къ 
наличному составу управленя собственностью Его Императорскаго Be- 
личества Государя Императора. 
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БИБЛОГРАФИЧЕСМЕ ЛИСТКИ 


ИЗЪ ОБЛАСТИ СТАРИННОЙ СИМВОЛИКИ ВЬ РУССКОЙ ИКОНО- 
ГРАФИ. | 


По поводу изданія Н. П. Лихачева. Матеріалы для исторін рус- 
скаго иконописанія. Атласљ снимковъ. Часть І. Таблицы 1—ССХ. Часть И. 
Таблицы ССХІ--ССССХІХ, СПБ. 1906. 

ИзвВстный своими цђћнными изслЂдованіями по русской истори, 
славяно-русской палеографін, восточной и западной дипломатикђ и другимъ 
дисциплинамъ археологіи, Н. П. Лахачевъ на этоть разъ выпустилъ такое 
грандіозное по размЂрамъ (около 900 снимковъ) и цВнное въ научномљ 
отношеши изданје, что изъ прежнихъ работъ оно можетъ сравниться 
разв съ трехтомнымъ «Палеографическимъ значеніемъ водяныхъ зна- 
ковь». Большинство икопъ, воспроизведенныхъ въ атласВ фототипи- 
чески, принадлежитъ собранию издателя и является въ свфтъ, конечно, 
впервые. За очень немногими исключениями, первыми воспроизведеніями 
слђдуетъ считать и всю остальную часть атласа, такъ какъ даже такіе 
примФры, какъ миніатюры изъ житія Бориса и ГлЪба, повторявшіяся 
въ самыхъ популярныхһ книгах» и учебникахһ,-впервые здћсь даны съ 
фотографическою точностью, а раньше извђстим были по неточному 
хромолитографическому изданію. Экспедишя заготовленія государствен- 
ныхһ бумагъ сдВлала, очевидно, все возможнос и въ смысл точности 
передачи, и въ артистическомъ отношенји, передФлывая одно и то же 
клише по нВсколько разъ, пока оно не передавало всћхъ особенностей 
оригинала. Этимъ объясняется шӨһна атласа (275 p.), но при посред- 
ственныхь фото - или авто-тишяхъ, атласъ потерялъ бы солидную 
часть своего виђшнаго и, пожалуй даже, внутренняго достоинства. 

Не имя возможности останавливаться на всћхъ или хотя бы 
нФеколькихъ отдблахһ,-для характеристики грандознаго изданія Н. П. 
Лихачева остановимся на какомъ нибудь одномъ отдђађ, напримђрђ, на 
сюжетахь аллегорическихъ или символическихь. Изъ такихъ изобра- 
женій обращаютъ на себя внимаше слВдуюшія. «Чистая душа» 
(№ 623 и 624--«переводы» разные) олицетворяется «дФвицей преукра- 
шенной, равной ангельскому естеству». Въ царскомъ вђницћ, она 
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стоить на лунђ и держить на веревкВ Льва, котораго «постомъ и 
безмолвіемъ связа». Orb дђйствія «чистоты» и Дьяволъ падаетъ, «аки 
коть», и кротость пріобрВтаеть Змђи. А внизу, въ темной пешер?, 
сидитъ нагал «душа грђшнал» и плачется о своихъ грђхахљ. Эта икона, 
извВстная и по лубочнымъ изданіямъ, встрђчаетсл нерћдко, но дал 
нашихъ шӛлей она интересна еще въ одномъ отношенін. Недавно въ 
Псковской губернін образовалась секта, кажется, въ сред «полувћрцевъ», 
и предметомъ культа ел служитъ какая-то Малашка, а «Иконой», изобра 
жающей се, является только что описанная композиція «Чистая душа». 
Такимъ образомъ, первое же изображеніе изъ описанныхъ нами, связано 
съ современностью, а рто одно уже значительно усиливаетъ интересъ къ 
нашей древней иконописи. Въ «Образ8 гоненія еретиковъ на святую 
церковь» (№ 618) верхняя правая “часть икопы занята изображеніемъ 
корабля, плывущаго по бурному морю. Вокругъ стола съ евангеліемъ 
на корабађ сидятъ Христосъ, апостолы, патріархи и архіереи. Большин- 
ство изъ нихъ держать весла, а внизу устремляютъ на корабль копья 
еретики въ длинныхъ восточныхъ одеждахъ, остроконечныхъ шапкахъ 
или тюрбанахъ; слЪва—нФсколько конныхъ фигуръ въ коронахь и съ 
такими же копьями; справа —воинъ пускаетъ стрђлу изъ самострђаа. 
Образъ «Добрыв нлоды ученія великихъ учителей церкви» (и состави- 
телей чина литургін) изъ Третьяковскаго собранія, написанный иконо- 
писцемь Никифоромъ (№ 475), представллетђ не менће сложную 
композицию, въ которой группы вћрующихъ и второстепенныхъ pep- 
ковныхъ писателей, какъ литературныхъ пріемниковъ главныхъ церков- 
ныхъ ораторовъ, окружаютъ фигуры пишущихъ на свиткахъ, среди 
полатей, скалъ и волнующагося моря, трехъ лиръ—Іоанна Златоустаго, 
Василія Великаго и Григорія Богослова. На иконахъ №№ 18 и 19, къ 
которымъ можно прибавить еше № 274, изображенъ Іоаннъ Креститель 
въ образВ ангела (символъ «вфстничества»), въ имати‘и власяницћ, съ 
посбхомъ въ одной рук (символъ «путничества»). Въ другой рук? ont 
держить или блюдо съ усћченной главой (символъ «мученичества»), 
или чашу съ изображеніемъ Спасителя-Младенца. ПомВщенныя на одной 
таблиц, обЪ рти иконы, греческая и русская, показываютъ преемствен- 
ность иконографической традищи. | 

Изъ иконныхь изображен `«прообразовательнаго» характера 
остановимся на сяФлующемъ. Икона № 399 извђстна подъ наименова- 
ніемъ: «Чесо ради въ ДавидовВ образ пишется Господь». Вс8 поля 
ел. испешрены обьясненілми и текстами, значительно помогающими 
разобраться во всей композицін. Особенно интересна здФсь центральная 
фигура Apxiepea съ мечомъ въ рукћ и расплтемљ передъ нимъ, 
закрытымъ шестикрылымъ серафимомъ. Очевидно, послФднее изобра- 
женіс имбеть много общаго съ аллегоріей на тему «Ты еси іерей во 
вбкь по чину Мельхиседекову», которая встрбчается отдћльно, и въ 
видВ аксессуара на иконф «Неопалимой Купины», напримђрљ № 398. 
ДалФе слЗдуютъ аллегорін-«Софія Премудрост Слова Божія», rad на 
престолћ изображена женщина въ царскихъ од®янїяхъ съ «предстоящими» 
(№ 210); «Благое молчаніе», олицетворенное ангеломъ со сложенными 
на груди руками (№ 621), «Премудрость созда себћ храмъ» (№ 266), 
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обьясненіе которой можно найти въ любомъ рукописномъ «Азбуковникђ»; 
«Да молчитъ всяка плоть» (№ 267) и др. «Видћніе кушей» — сложная 
композиція, съ массой фигуръ, расположенпыхъ предъ храмомъ, напоми- 
нающимъ новгородскіе или псковскіе памятники церковной архитектуры 
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Тоаннв Кфеститель вг обфзат ашела. St. Jean Baptiste. Icone grecque. 
(Собфаніе Ы. П. Лихачева). (Collection №. Likhatscheff). 


(№ 261). Менће сложно «Начало индикту, сирћчь Новому лЪту» (въ одной 
надписи называется «ЛЂтопровожденіе»). ПослВдняя композиція представ- 
ляетъ Спасителя съ евангелїемъ среди апостоловъ, святителей, иноковь 
и мїрянъ; фигуры ихъ расположены среди городскихъ стћнъ съ баш- 
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нями, Христосъ стоитъ у дверей, очевидно, храма (№№ 414 и 503). 
Къ promy же отдћлу относятся изображенія Спасителя--«Царь царемъ 
и великій Архіерей» (№ 58), и «Царь даремъ» или «Предста царица 
одесную въ ризахъ поэлашенныхһ» (Ne 152), «Отечество» (№ 170 
н 630), «О ТебЪ радуется, обрадованная, всякая тварь» (№ 206), 
«Во гробЪ плотски, во aah же съ душею» (№ 313), «Камень нерукосћч- 
ной горы» (№ 397), «Чесо ради въ ДавидовВ образЪ пишется Господь» 
(№ 399), «Похвала пресвятой Богородицы» (№ 407), «Въ день седьмый 
почи Господь» (№ 446), «Обновленіе храма», (№ 447), «Неопалимая 
Купина» (№ 476), «Достойно есть» (№ 477), символическое изображеніе 
литурпи «ОбФдия» (№ 488), «Плоды крестныхъ страданй Христа» 
(№ 617), «Всякое дыханіе да хвалитъ Господа» (№ 634) и много 
другихъ. Интересепъ рядъ попытокъ художниковъ изобразить видӘніе 
пророковь Исаи и Тезекиля — композищи, передаюция әэкстатическій 
восторгъ, таинственный блескъ славы, грозное впечатлћніе отъ видћнія 
Бога. Особенно характерны здФсь наивныя попытки въ образВ передать 
троичность-въ одномъ ликћ. 

Въ связи съ послћдними композиціями должно быть поставлено 
рВдкое «Видђие Петра Александрійскаго» (№ 265). Видђије происходитъ 
въ темниш и сопровождается сильнымъ свђтомљ. Bord является въ 
BHA 12 лВтияго юноши въ бђломљ, сверху до низу разодранномљ 
хитон8, съ большими крыльями. Юноша старается прикрыть наготу 
своей груди, «обђма рукама на персехъ стиская». Посађднее имђетљ 
аллегорическій смыслъ, объясненпый въ пространиой подписи на поляхъ 
иконы. Интересна и здЪсь попытка художника изобразить троичность 
лишь, и сдђлалъ онъ ATO такимъ образомъ. По сторонамъ лика юноши 
въ нимб, нарисованы два лика приблизительно того же типа и въ 
такихъ же нимбахъ, но въ профиль. 

НЂсколько иконъ иллюстрируютъ позднія, не свангельскія притчи, 
главнымъ образомъ, изъ «Пролога». НапримЗръ, ABD иконы изображаютъ 
«Посфщене нђкосго монастыря Іисусомъ Христомъ въ образВ numaro» 
(№№ 619 и 620). Въ композицін ихъ— большая разница, но сущность 
остается той же. Въ то время какъ въ трапезђ идеть угошенје князей 
и вельможъ, игумену докладываютъ о приходђ нищихъ. Сцена помфщена 
въ верхней части иконы; зд®сь интересны бытовыя подробности, одежды 
князей и бояръ, сосуды, монастырская кухня, поваръ, виночершй ит. д. 
занятый пріемомъ знатныхъ лишь, игуменъ не обращаетъ вниманіе на 
нищахъ. И когда братія узнаеть, что съ нишими явился Христось,- 
игуменъ въ волненін бђжитђ къ воротамъ и бросается ницъ, прося 
прощенія у отвергнутаго HMB Спасителя. Другая пратча—«О сл®пцЪ и 
xpomyb», извђстнан также и по Поученію Кирилла Туровскаго. Каждый 
моментъ ея на иконђ такъ ноясненъ въ живописи, что не будь по- 
ясненій на словахь,--смысль притчи легко поняль бы каждый. Хромой 
человћкъ, сӘвшій на сл®пого для того, чтобы общими силами срывать 
плоды въ саду, въ которомъ они были назначены сторожами, изобра- 
женъ въ средней части композиши. СлВва— Спаситель поручаеть имъ 
охрану нлодовь, справа—они иэгоняются Спасителемъ изъ сада. Далђе 
идеть наказаніе ихъ ангеломъ-копьеносцомъ,—и все скомпановано съ 
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«Лљствица» Іоанна Синайскапо. 
(Собранте Н. П. Лихачева). 
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Liéchelle de Jean de Sinai. Icone russe. 
(Collection N. Likhatcheff). 


тою ц®лью, чтобы паглядно показать аллегорїю незамысловатой притчи, 
очень популярной въ средніе вђка на востокђ и на западЪ. 

Такимъ образомъ, перечисленныя иконы въ большинствВ случаевь 
имбють ближайшее отношеніе къ старинной русской письменности, и, 
сюжеты ихъ извђстим и изъ литературныхъ памятниковъ. 
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Видњнге Петра Алсксандргдскало. Га Vision de St. Pierre d’Aléxandrie. Icone 
(Собраше Н. П. Лихачева). russe. 


(СоГесПоп М. Likhatscheff). 

Къ числу аллегорическихъ иконъ слВдуеть отнести еше и такія 
которыя являются иллюстрашей къ памятникамъ лилературнымъ, въ 
свою очередь основаннымъ на аллегорін. «Лђствица» Јоанна Синай- 
скаго, рто—сборникъ аскетическихъ поученій, состоящихъ изъ тридцати 
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главъ. Каждая изъ нихъ имђетђ въ виду одну изъ монашескихъ добро- 
АВтелей, которыя, словно ступени лВстницы, ведуть къ совершенству. 
Икона № 260 наглядно рисуетъ это символически. Предъ храмомъ съ 
a | тремя куполами, на каведрђ 
проповђдника, Іоаннъ Cu- 
найскій поучаетъ монаховь 
и показываетъ имъ на 4DCT- 
` ницу, занимающую правую 
сторону иконы. По abcr- 
ниць взбираются вверхъ 
иноки въ драматическихъ 
позахъ. НЂЪкоторыя изъ 
нихъ срываются и летятъ 
внизъ, къ подхватываю- 
| щимъ ихъ дьяволамъ. ТВмһ 
инокамъ, которые достигли 
высшихъ ступеней, ангелы 
предлагаютъ вЗнцы. Вверху 
лЪстницы— райская врата, 
въ которыхъ припимаютъ 
«совершенныхъ» Христосъ, 
Іоаннь Креститель и Бого- 
матерь BMDcTD съ ликами 
пророковъ, апостоловђ, свя- 
тителей и т. д. 

Заклижалая Hamb об- 
зорь одного лишь отдВла 
изъ богатђишего собранія 
памлтниковђ стариннаго 
русскаго искусства, мы 
замђтимђ только, что ртимъ 
интересъ его далеко не ис- 
черпывается. Н. П, Auxa- 
чевђ широко понимаетъ 
предблы изученія иконо- 
писи и привлекаетъ къ дблу 
все, что только можетъ 
дать какое-нибудь объясне- 
ніе какъ со стороны тех- 


ники, такъ и содержанія. 
Полочка отё складнл: Ka- Partie d'un tryptique; La › лер 
занскал Божїл Матерь и Vierge de Kazan et les Saints. Портому, наряду Cb ико- 


святые. (Collection N. Likkatchkejf). нами, въ его атласћ нашли 
себ) мЪсто снимкн съ миніатюръ греческихь и русскихъ руко-пи- 
сей. Во вторыхһ, среди греческихь и русскихь иконь попадаются 
такія, которыя носять слћды «фряжскаго» вліянія. Къ спешально 
западному искусству иметь отношеніе рядъ рВдкихь иконъ въ собранін 
издателя. Укажемъ, напримћръ, на «Святое семейство» письма Анжело 
Бизамани, въ Отранто (№ 97 и 98). Время жизни этого художника, не 
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отрђшившагося еще отъ иконописныхъ традицій и вносившаго въ свои 
иконы-картины рлементы итальянскаго искусства, относили до сихъ 
поръ къ разнымъ рпохамъ, и только Н. П. Лихачеву удалось опредВ- 
ленно отнести его къ первой половинћ XV вВка, благодаря прочитанной 
umb датђ—1432 годъ. Еще нћсколько подобныхъ примФровъ, которые, 
къ сожалђнію, не yMBcTATCA въ нашемъ краткомъ очеркђ—и читате- 
лямъ станегъ вполиђ понятнымъ громадное научное и художественное 
значеніе всего изданія. Втеченіе многихъ л®тъ его будутъ изучать русскіе 
и западные историки искусства, а все его значеніе будеть оцћнено, 
вђроятно, только послћ выхода оббшаннаго изслФдованя Н. П. Лиха- 
чева, отъ котораго мы услышимъ безусловно новое слово. 


А. И. Ядимирскій. 


ات ت و Е У‏ 


Каталогн музеевъ Академін Художествь, составляемые барономъ 
Н. Врангелемь н издаваемые журналомъ «Старые Годы», будуть выхо- 
дить съ будущаго года въ видђ приложенія къ журналу. Въ настоящее 
время работа по составлению текста уже близится къ концу. 
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Билетв длл входа 68 Кофолевскую ложу Billet d'invitation а РОфета. 1834. 
Оперы 1834 :. 


МЕЛКТА ЗАМЂТКИ 


ТЕАТРАЛЬНЫЙ МУЗЕЙ 


ПАРИЖСКОЙ НАЦІОНАЛЬНОЙ ОПЕРЫ 
(Musée де Opéra). 


Памятники сђдой театральной старины не пользуются должнымъ 
уваженіемъ общества. Въ ртомъ они походятъ на жрецовъ театраль- 
наго искусства, — проходитъ молодость, наступаетъ старость и артистъ 
развВичань. Такъ же быстро развънчивается публикой все относящееся къ 
театру. 

Реликвін театра сосредоточены большею частью въ рукахъ част- 
ныхъ лицъ, фанатиковъ театральнаго искусства. Въ то время какъ въ 
каждомъ европейскомъ городђ есть нћсколько картинныхъ и скульптур- 
ныхъ галерей, музеевъ посвященныхъ театру почти нђтъ. Сколько HH- 
тересныхъ и художественныхъ предметовъ, только ввиду отсутствія Te- 
атральныхъ музеевъ, исчезло безвозвратно. Сохранность ихъ могла бы 
быть весьма интересна и полезна какъ новое освЗщеше художественныхъ 
вкусовъ общества прошедшихъ вВковь. Эскизы и макеты декораций, pH- 
сунки костюмовъ, бутафорскіе предметы— все рто художественное и науч- 
ное богатство, для насъ совершенно исчезнувшее. 

Столица міра, Парижъ, въ ртомъ отношенін составляетъ исклю- 
чеше. Въ зданїн Національной Оперы (или Академи Музыки и Танцевъ) 
пріютился небольшой театральный музей. Образовался онъ совершенно 
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случайно—вслЂдствіе паденія имперін и провозглашенія во Франдїн pec- 
публиканскаго образа правленїя. 

По плану архитектора помбценіе занятое нынВ музеемъ предназ- 
началось подъ фойе Императорскаго Дома. Но такъ какъ зданје Надіо- 
нальной Оперы было закончено (1875 г.) послђ паденія Имперін, то 
дирекдїя рбшила въ свободныхъ залахъ устроить театральный музей. 
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Буше: Эскизг опернато костюма Boucher: costume d'opéra du 
XVII в. ХҮШ-є siècle. | 
(Париж, Нацгональнал Опера). (Paris, Musée de l'Opera). | 


Съ чисто-художественной стороны музей не имВеть большого 3Ha- 
ченія, такъ какъ не блещетъ громкими именами художниковь и скульп- 
торовъ. Онъ болђе близокъ и дорогъ любителямъ и фанатикамъ театраль- 
наго искусства. Въ немъ съ трогательною любовью и большимъ стараніемъ 
собраны предметы, невольно напоминаюцие посфтителю имена компо- 
зиторовъ и музыкантовъ, передъ которыми благоговВло общество, имена 
оперныхъ и драматическихъ артистовь, передъ которыми трепетала пуб- 
лика зрительнаго зала, и имена представителей сказочнаго искусства хо- 


535 


T 
4 | 
а 
| 
| 
| 
| 
| 


к a yaj h-a МЕ. © 1 Tr тот Е FCI а ҒЫ 
a IAM Ё. “ حي‎ У г „ао < T + a, “ Peer ee - 5% > Е 
ЏЕЈ" ғ LMAN У СА . a У “.. 
+ я —— нЕ КЕ 4S Bo Аф 
Ф 4 4 a 4-2 "с. 7 
> 14 у ” 
жары 2 
So al 
Terry 
бо ЗЕТ. 
Же у 
нұ Py 
e. ТЕ 
[Г ` 
(м. 
ГЭ 
ғаз 
1, 
(2% 
а 9 
Ру 
ер 
"` - 
үг 
у“ чч 


« “ % 
> = sf " кз Р 
л=м. Ё делдал кре Т 


Эскизв опефных костюмовг XVII в. Costume d'opéra ди XVII-e sidcle. 

(Tapuxs, Національнал Опера). (Paris, Musée de l’ Opéra). 
реографін. Люлли, Гретри, Мольерь, Берліозь, Верди, Паганини, Kepy- 
бини, Чайковскій, Вагнеръ, Россини, Віардо, Тамберликъ, Рашель, Таль- 
они, Черитто, Гризн — все pro навђваетъ на Bach мысли о далекомъ 
прошломъ театра, о пережитыхъ нашими дВдами ощущеняхъ, подъ за- 
литыми яркимъ свђтомъ сводами театральныхъ зданій. 

Развђ можно подойти безъ благоговђИнаго чувства къ вВнку, KO- 
торымъ былъ увђнчапъ въ Парижђ Петръ Ильичъ Чайковскій, или къ 
смычку Паганини этого «волшебника звуковъ» или къ дадемђ Тальони, 
которую она неизмђино носила, танцуя въ балетахъ. 


Постановочная часть театральнаго искусства выражена въ музеђ 
довольно слабо—нћсколько макетовъ, изображающихъ въ разрВзВ сцену 
и зрительный залъ театра въ Tuileries и оперы въ Palais Royal 
(1770—1781 г.). 242 О | 


Исторія театральнаго костюма очень богато обставлена. Вљ папкахљ 


и въ витринахъ хранятся нВсколько тысячъ рисунковъ исполненныхъ, 
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Итальянскій тимланв конца XVII в. Тутфапоп italien, fin du XVII-e siécle. 
(Пафижг, Національная Опера). (Paris, Musée de РОфета). 


лучшими художниками для театральныхъ костюмовъ. Среди ртихъ рисун- 
ковъ въ особенности хороши рскизы Буше, Боке и Берен. | | 

Кромђ рисунковъ въ стеклянныхъ шкапахъ стоять макеты костю- 
мовъ. Одинъ изъ нихъ иллюстрируеть трансформацїю балетнаго костюма. 

Изъ музыкальныхъ инструментовь очень интересны итальянскіе 
тимпаны конца ХҮІ вВка съ стильными рисунками. 

BcD crani музея увђшенм картинами и портретами. Очень инте- 
ресны двђ картины Hubert-Robert’a. Одна изъ нихъ изображаетъ пожаръ 
оперы въ Palais Royal 8 їюня 1781 года, а другая развалины ртой же 
оперы посл® пожара. | 
Далђе слФдуютъ: пор- 
третъ опернаго пђвда 
Желіота, приписывае- 
мый кисти Ванъ-Лоо, 
портреть Глюка, ис- 
полненный Cochin, 
картины, писанныя 
масляными красками 
и изображаюдия пред- 
ставленіе балета «Де- 
зертиръ» работы Моро 
и оперу Вольтера и 
Рамо «Принцесса На- 
варская» (23 февраля 
1745 года). 

Въ ст®нныхъ 
витринахъ помбщены 
великолђинма севр- 


М А Гретфи, Минатюфа. Gretry, Miniature. 
: типы | | 
ag каран (Парижвг, Національнал Опера). (Paris, Musée de Г Орета). 
ольеровскихъ коме- 


Дй и грашозныхь и жеманныхь танцовдицъ рпохи Людо- 
вика ХУ. 

Отд®лъ миніатюръ очень б®денъ и большая часть нзъ нихъ He- 
подписныя. Но за то лица изображенныя на нихъ очень интересны: Люлаи, 
Гретри, драматическій артистъ Сен-Жоржъ и др.. Въ глазахь любителя 
театра әти имена скрываютъ всВ недостатки художественнаго исполненія 
миніатюры. 

НЂсколько великолћиныхъ каррикатуръ на сценическихъ дђятелей 
дополняютъ художественную сторону музея. ОнЪ воскрешаютъ передъ 
нами Листа, Россини, Вестриса, Гюрмара и другихъ жредовь театраль- 
наго искусства. 

Все остальное посвящено реликвіямъ сђдой старины. Эти пред- 
меты навђваютъ самыя разнообразныя мысли. Многіе изъ нихъ были 
свидбтелями славы артистовъ, другіе печальнаго конца. Въ простой де- 
ревянной шкатулкђ собраны обгорВвшіе остатки балетной тюники извђст- 
ной танцовщицы Эммы Ливри, сгорђвшен во время генеральной pene- 
тиши оперы «НФмая изъ Портичи» 15 ноября 1862 года. Рядомъ xpa- 
нятся художественныя бутафорскія вещи найденныя послћ пожара зданія 
оперы въ 1873 году на улицћ Lepelletier. - 

Какъ драгоц®нныя украшенія египетскаго фараона въ саркофаг®, 
покоятся теперь әти былые свидђтели шумной славы въ душныхъ стђ- 
нахъ музея. И только взоры рВдкаго гостя-театрала тревожатъ ихъ отъ 
вВчнаго сна. 

М. БуРНАШЕВЂ. 
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ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


Въ апрВльской книжк журнала «Старые Годы» на стр. 138 2. 2. 
Ленцъ описываетъ храняцияся въ Эрмитаж части доспФха, принадле- 
жавшаго по преданию Лжедимитрію I. 

Документально установить степень достовђрности этого преданія 
могъ бы, казалось MHD, лучшій въ настоящее время знатокъ обширнаго 
матеріала, касаюшагося личности и эпохи перваго Самозванца, — П. О. 
Пирлингь. Къ нему то я и обратился за разъясненемъ вопроса о зага- 
дочномь доспВхВ, поднесенномь Александру 11 покойнымъ Базилев- 
скимъ. | 

Прилагаемое письмо Павла Осиповича должно быть по праву при- 
знано рђшающимъ заключеніемъ наиболђе компетентной инстанши, а 
посему и считаю долгомъ сообщить его редакши ртого журнала. 

Ив. Щукинъ. 


Вы обратили мое вниманје на статью г. Ленца о доспВхахь Лже- 
димитр!я. Въ свою очередь могу вамъ доставить нђкоторое къ ней до- 
полненіе. 

Bo И rom, стр. 35, Historia generalis Fratrum Discalceatorum ro- 
ворится, что Александръ Рангони привезъ Димитрїю equitis armati vestes 
et ornamenta... operis italici pretiosissima. СвидВтельство Кармелитовъ, на 
которое ссылается историкъ, не подлежить сомнћнію. Они были очевид- 
дами и совершили пофздку изъ Кракова въ Смоленскъ вм®стЪ съ Алек- 
сандромъ Рангони, а потомъ встрВтились съ нимъ въ Москвћ. 

О всемъ ртомъ упоминается въ моемъ труд: «Изъ смутнаго времени», 
стр. 62. А въ подстрочномъ замђчанји я прибавилъ: любопытно было 
бы навести справку, не находятся ли рти доспћхи въ Оружейной 
ПалатВ? 

Возбужденный г. Ленцомъ вопрось MHD кажется теперь оконча- 
тельно рђшенным»ъ. 

Парижъ 

10 іюля 1907 г, 

Пирлингъ. 


Очень прошу лидъ, владђћющшихъ произведеніями русскихъ скульпто- 
ровъ ХҮШ и начала ХІХ вћка, сообщить мн? свои адреса, дабы Boc- 
пользоваться ртими предметами для моего труда. 

Блронъ Н. BPAHTEAb. 
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ОТВЪТЫ: 


М. Н. ГамзВеву.— Первое представленіе Стариннаго театра npes- 
полагается 7 декабря въ залЪ Новаго театра (Кононовскаго). Запись на 
мбста принимается письменно у М. Н. Бурнашева (Литейный, 15). 


Несчастному коллекціонеру. Хотя наше законодательство 
и не предусматриваетъ вопроса о художественныхъ поддђакахљ, но все же 
при покупкђ произведенія искусства съ удостовћреніемъ продавца въ 
подлинности покупатель, въ случађ обмана, можетъ возбудить преслЂдо- 
ваніе въ уголовномъ порядк?. 

Съ житейской точки зрђнія намъ кажется лучшее средство для 
наказанія поддблывателей--освВдомлять путемъ печати о вс®хъ случаяхъ 
обмана съ указаніемъ лишь, воспользовавшихся неопытностью поку- 
пателя. 


Казань. А. Р. Переплетчиковъ подь фамиліей Simier было двое— 
отецъ и сынъ. Первый работалъ въ начал ХІХ столћтія и былъ upu- 
дворнымъ переплетчикомъ Императрицы Марін-Луизы; второй былъ na- 
вђстенъ въ серединЪ 30-хъ годовъ. Оба считались превосходными ма- 
стерами; ихъ работы, отличающіяся замЂчательнымъ вкусомъ, изуми- 
тельнымъ разнообразіемъ рисунка и роскошью позолоты, цђнятся на 
книжномъ рынкћ нарави? съ произведеніями Thouvenin и Bozérian, 


Петербургскому подписчику. Вегпагі быль мебельщи- 
комъ временъ Людовиковъ XV и ХҮІ. Свъдћній о его работахъ имЂется 
мало, но, по вс®мъ вћђроятіямъ, он? славились своими высокими каче- 
ствами, такъ какъ въ каталог знаменитаго коллекшонера того времени 
Blondel де Gogny значатся два комода съ его подписью, оба украшен- 
ные саксонскими медальонами. Уже одно то обстоятельство, что коллек- 
шонеръ ртотъ былъ извВстень удивительною осторожностью въ вмборђ 
вещей, достаточно говоритъ въ пользу мастера. 


Издлтель П. П. ВЕЙНЕРЪ. РЕДАКТОРЂ В. А. ВЕРЕЩАГИНЪ. 
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Ребфандтв: женскт портретв (Гендфика Стоффелосгг). 
(Изв собфаніл О. Хулоджинска:о 66 Бефлинт). 


Rembrandt: portrait de jeune femme (Hendrike Stoffels?). 


(Collection Huldschinsky 2 Berlin). 


Digitized by Google 


«ПОРТРЕТЪ МОЛОДОЙ ЖЕНЩИНЫ» РЕМБРАНДТА Bb СОБРАШИ 
О. ХУЛЬДЖИНСКАГО ВЬ БЕРЛИНЪ. 


(Un portrait де jeune femme, par Rembrandt, dans la collection Huldschinsky 
à Вегііп,-раг Wilhelm Воде). 


Въ наши дни, когда печать возвђћщаетъ о находкВ картины кого 
либо изъ великихъ старыхъ мастеровь, мало оказывается довВрія та- 
кому извӘстію. И все таки, каждый годъ, еще и еще, появляются Ha- 
ходки подобныхъ произведен! и чаще всего именно того мастера, KO- 
торый всВхь болђе цВнится нами— Рембрандта! Причинъ ртого явленія 
много: необычайная плодовитость ртого художника (мы знаемъ уже те- 
neps свыше 600 произведен его кисти); недостаточная OJ DHKa его работъ 
втеченіе долгихь ABTS, когда многія его произведеня разсВялись по 
частнымъ собраніямъ; главнымъ же образомъ большое различіе манеры 
Рембрандта въ разныя рпохи его жизни, почему какъ юношеская его 
произведенія, такъ и работы послВднихь лВть долгое время не были 
узнаны или признаны за подлинные его труды. Такимъ образомъ cay- 
чилось, что, когда мое изданіе картинъ Рембрандта уже подходило къ 
концу, мною было найдено еще около ста его собственноручныхъ про- 
изведеній, изъ которыхъ очень многія могли быть помфщены лишь въ 
дополнительномъ томћ. Правда, рто главнымһ образомъ юношескія pa- 
боты, которыя въ большинствћ случаевъ являютъ намъ мало того, чВмъ 
мы особенно восхищаемся въ РембрандтВ. Лишь рВдко выплываетъ изъ 
забвеня произведене лучшей рпохи мастера, такое, какъ воспроизведен- 
ный на прилагаемой геліогравюрћ портретъ, обрВтенный въ Дрезден? 
несколько мћсяцевъ тому назадъ и находяцийся нынВ въ галере} г. 
Хульджинскаго въ Берлин. Найдень онъ былъ Эрнестомъ Говеттъ 
въ маленькомъ частномъ собраніи въ Дрезден и вскорђ перешелъ въ 
коллекцію теперешняго его владЗльца. 

Изображена на картинђ молодая женщина или дђвушка л®тъ двад- 
дати. Она повернулась почти лицомъ къ зрителю, освђщена слћва, такъ 
что другая сторона ея лица находится въ тВни. Портретъ поясной, безљ 
рукъ, на холстВ, — какь и прочія произведенія поздиВйшаго времени 
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художника. Черты лица молодой женщины имћютъ родственное сходство 
съ прятельницей Рембрандта, Гендрикой Стоффельсь (Hendrikje Stof- 
fels), что дало поводъ въ ней также узнавать Гендрику. Но у послћдей 
глаза больше, взглядъ необычайно притягателенъ и ротъ отличается 
чудной формой, тогда какъ въ настоящемъ портретВ нижняя губа mo- 
лодой женщины очень замђтно выдвинута впередъ. Съ остальныхъ TO- 
чекь зр®нїл н по соотвВтствію возраста Гендрики съ временемъ напи- 
camia портрета, такое обозначеніе кажется вполнЪ вЗроятнымъ. Въ ca- 
момъ д®л®, ровный коричневый колеръ, теплый свВтистый тонъ, сочное 
письмо всФхъ деталей заставляютъ отнести картину къ тому самому 
перїоду, когда созданы первые портреты Гендрики — къ 1650 году или 
немногимъ позднђе. Въ этой картинф характерны та необыкновенная 
любовь и забота, которыя сквозятъ въ рисункђ и исполненін головы, 
несмотря на все мастерство и всю свободу письма. ОдноцвВтность ray- 
боко-коричневаго костюма и каштановыхъ волось какъ бы преломляется 
нВсколькими сильными остроумными красными штрихами, именно крас- 
нымъ бантомъ въ волосахъ. 

Какъ умно ими воспользовался художникъ, чтобы ярче оттВнить 
свВтистость тђла и богатые тона инкарната! Съ подобной же цћлью 
онъ такъ широко написаль костюмъ и фонъ: дабы сильнфе выдвинуть 
тщательную выработку головы. 

Упомяну еще, что счастливая сохранность картины даетъ ей воз- 
можность, еще и въ наши дни, отличаться всей своей первоначальной 
свВжестью. 


Wilhelm Воде. 
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Федотовв: пофтфетг Гфшофіл, Андрел и Fédotoff: portrait des fréres Droujinine. 
Александфа Васильевичей Дружининихв. 


(Собств. В. Г. Дружинина). (App. ё М-г W. Droujinine). | 


МАЛОИЗВЬСТНЫЯ ПРОИЗВЕДЕНИЯ 
. H. А. ФЕДОТОВА. 


(МАТЕРІАЛЫ ДЛЯ ИСТОРІИ РУССКОЙ живописи). 
(Quelques oeuvres реп connues de Fédotoff,—par N. Romanoff). 


Имя П. A. Федотова давно считается особенно многозначитель- 
нымһ въ истори русскаго искусства. Въ нашей небогатой въ общемъ 
библіографін по отдФлу искусства можно указать довольно много воспо- 
минаній, замћтокъ и статей, относящихся къ Федотову и его творчеству. 
Правда, за исключеніемъ двухъ-трехъ лидь, большинство писавшихъ о 
Федотовђ не были ни знатоками живописи, ни спешалистами въ истори 
искусства. Они мђрили значеніе ртого художника съ точки зрћнія «рго- 
fanum vulgus», но именно по этой причин ихъ взгляды, какъ сложив- 
mieca въ средВ «большой публики», независимо отъ тенденцій и при- 
страстій спеціалиста, требуютъ къ себђ тъмъ большаго внимания со сто- 
роны художественной критики. Авторы, писавшіе отъ 40-хъ до 80-хь го- 
довъ, провозгласили Федотова отважнымъ бордомъ противъ ложно-клас- 
сицизма, почти не имћющимъ предшественниковъ, виновникомъ цВлой 
революціи въ области русской живописи, отцомъ всего русскаго magio- 
нальнаго жанра, т. е. истиннаго реализма, сферою котораго, какъ имъ 
казалось, должно было съ тВхъ поръ ограничиться все искусство живо- 
писи. Однако, какъ ни важно при суждени о томъ или другомъ худож- 
никВ знать ртоть «гласъ народа», онъ, вопреки пословицВ, не всегда 
является непогрфшимымъ. На смъну старымъ поколћніямъ явились 
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новыя, и странными и даже непонятными могутъ показаться имъ 
взгляды ихъ отцовъ. Неужели и Крамской, и Перовь, и Прянишниковъ, 
и В. Маковскій, и самъ РВпинь, ртотъ «послђаши изъ могиканъ», CBA- 
заны вь своемъ широко развернувшемся творчествВ съ этими двумя 
картинками изъ области анекдотическаго жанра, которыми Федотовъ на- 
рушилъ торжественную скуку н холодъ рклектическаго классицизма на 
академической выставкћ 1848-го года? Не представляется ли боле есте- 
ственнымъ выводить расцвВть русскаго реальнаго искусства и все твор- 
чество передвижниковъ изъ могучаго общественнаго и культурнаго дви- 
женія конца 60-хъ годовъ, передъ которымъ забавныл и осторожно выпи- 
санныя картины Федотова утрачиваютъ всякое значеніе? ДЪИствительно, 
въ сравненіи съ творчествомъ передвижниковъ, Федотовъ кажется на пер- 
вый взглядъ уже не во взглядахъ совре- 
мощнымъ художе- менниковъ Федотова 
ственнымъ самород- и нашихъ, созданное 
комъ, отважнымъ бор- углубившейся истори- 
цомъсъакадемической ческой перспективой, 
рутиной, а скорђе повидимому, сводится 
скромнымъ тадантли- къ вопросу, намђтилљ 
вымъ любителемъ изъ ли Федотовъ въ сво- 
офицеровъ, одинаково емъ творчествВ весь 
пробовавшимъ свои путь и посл®днїя rpa- 
силы и въ порзіи н ницы реализма въ рус- 
въ музмкђ и въ жи- ской живописи, или 
вописи, работавшимъ онъ явился лишь од- 
свВжо и самобытно, нимъ изъ раннихъ и 
благодаря отсутствію случайныхъ «precur- 
строгой выучки, но 3071» ртого мошнаго 
за то и слишкомђ кро- движенія, которое воз- 
потливо и пепритяза- никло бы и помимо 
тельно наивно, чтобы вліннійего творчества, 
стать протагонистомъ BHOAHD самостоятель- 


Pedomoes: В. Кн. Михаилв Павло- 


вич. 
(Собр. И. С. Остфоухова). 
и даже основателем Fédotoff: Le Grand Duc Michel. | HO, BO всей своей TH- 


de M-r Ostrooukhoff). 
школы русскаго pea- | (6o de Afr Озтооинвојј). | пичности и яркости. 


зизма. Это различіе Говоря короче, рож- 
дается вопрось, какъ опредФлить значене творчества Федотова, какъ 
одного изъ историческихъ звеньевъ въ развити русскаго искусства. 
Повидимому, разрВшить ртотъ вопрось, возможно только примбияя 
къ творчеству Федотова TD методы детальнаго анализа и сравнительно- 
критическаго изученія, которые давно уже выработаны историками 
всеобщаго искусства на ЗападВ. Теперь уже пора прим®нить такой деталь- 
ный анализь не только кь одному Федотову, но ко всей исторін русскаго 
искусства въ ХУШ и XIX вв., изучая каждаго художника въ связи съ его 
средой, учителями и предшественниками, изслВдуя и хронологически 
располагая BCD отдВльныя его произведенія, чтобы, при помощи такихъ 
отдђльныхъ монографій и изслЂдованій, возсоздать потомъ, какъ изъ 
готовыхъ кирпичей, органическое цђльное зданіе исторін русскаго искус- 
ства. Это методъ мелочной и кропотливый, соеданяюций въ себЪ трудъ 
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собирателя, историка и археолога, но неизбФжный въ настоящее время 
"дан изучающаго русское искусство и во всякомъ случађ единственно 
научный и способный привести къ точнымъ результатамъ. 

Опытъ приблизительно такого методическаго изученя, хотя и въ 
слишкомъ бФгломъ общемъ очеркъ, мы пытались дать, что касается 
исторін русскаго жанра и особенно творчества Федотова, въ изданін 
«Московская Румянцевская Галерея» (Москва, 1905 г. изд. I. Кнебель). 
Tamb мы раздВлили исторію русскаго жанра на отдћльные періоды 
и отмђчали рлементы, изъ которыхъ онъ слагался: періодъ иностраннаго 
вліянія, который начинается иллюстраціями къ Герберштейну и Олеарію 
и завершается рисунками А. Орловскаго, когда выработаны были и 
успћли даже пріобрћсть слегка нашональный внћшній оттбнокь ходовые 
типы и колодки бытовыхъ и ртнографическихъ композицій, какъ одинъ 
изъ рлементовь будушаго русскаго жанра. Наряду съ ртимъ мы старались 
отмЂчать, начиная съ конца XVIII B., какъ особый рлементъ и начатки 
самостоятельнаго творчества русскихъ художниковъ въ дух жанра, 
былъ ли то характерный стаффажъ въ городскомъ ведутВ, или нћсколько 
прикрашенный портретъ натурщика съ чертами бытоваго типа. Третій 
важный рлементъ жанровой живописи даютъ изображенія 1п{ёгїеш”овъ 
начала ХІХ вђка и Венешановь съ его школой, сдВлавшіе много для 
разработки чисто внфшняго реализма въ русскомъ искусств}, для реаль- 
ной передачи обстановки, костюмовъ, и портретнаго изображенія 
простонародныхъ типовь. | 

Мы старались показать, какъ Федотовъ воспринялъ въ свое твор- 
чество BCD рти рлементы, внесенные въ русское искусство его предше- 
ственниками, и слилъ ихъ наконецъ въ одно органическое рћлое, впер- 
вые давъ въ своихъ картинахъ образцы истинно художественнаго реа- 
лизма, притомъ глубоко нашональнаго не только по внфшней форм, но 
и по внутреннему духу. Съ Федотовымһ впервые народился русскій жанръ, 
вподнђ національный и чисто художественный, BMDCTO прежнихъ быто- 
выхъ и ртнографическихъ иллюстрацій и ртюдовъ портретнаго характера. 
Отмђчал особенное положеніе Федотова, какъ художника, примкнувшаго 
съ одной стороны къ нћкоторымъ преданіямъ и взгалдамъ, идушимљ 
еще изъ ХУШ вћка, съ другой, создавшаго впервые типическія 
формы, которымъ только въ будущемъ суждено было широкое и 
разнообразное развитіе подъ вліяніемъ новыхъ обшественныхһ идей, 
мы старались въ тоже время прослЗдить отдВльные моменты художе- 
етвеннаго развитія Федотова. Для ртой цВли мы сопоставляли указанія 
автобіографіи Федотова (по собственной его рукописи, любезно предо- 
ставленной намъ П. Я. Дашковымъ) освобождая ее отъ произвольныхъ 
искаженій редактора «Москвитянина», М. П. Погодина, съ извђ- 
стнымъ намъ матеріаломъ акварелей, рскизовђ и картинъ Федотова. 
Почти весь ртоть матеріалъ быль уже раньше отмћченъ въ лите- 
ратур? (см. статьи А. И. Сомова «П. А. Федотовь» и В. В. Жерве; 
Историч. ВЪстн. 1901 г. mapro и Воен. Сборн. 1902 г. № 11), но sma- 
чительная часть его еще нигдВ не была опубликована при помощи фо- 
тографическихь воспроизведен. Не могли ртого сдблать и мы въ 
«Московской Румянцевской Галерећ» по особымъ условіямъ ртого из- 
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данія. Мы хотбли бы теперь восполнить ртотъ пробђлђ и отм®тить 
отдВльные интересные моменты въ творчествВ Федотова, предложивъ на 
страницахъ «Старыхъ Годовъ» то, что намъ казалось нанболђе характер- 
нымъ изъ произведени Федотова, до сихъ поръ еще не опубликованныхъ 
и неизвВстныхъ не только большой публикВ, но и многимъ изъ люби- 
телей. 

Поступивъ въ Академію Художествъ въ 1844 году, Федотовъ, какъ 
извђстно, началъ заниматься въ батальномъ класс подъ руководствомъ 
проф. Зауррвейда. Повидимому, къ promy времени, тотчасъ послВ оста- 
вленїя Федотовымъ (въ январЪ 1844 г.) военной службы, относится его 
акварель (изъ собрания И. С. Остроухова въ Москвђ), изображающая «Пе- 
реходъ егерей въ бродъ на маневрахъ» (разм. 30 с. Х 36 с.). Она отли- 
чается еще большой наивностью техники. Синїя облака, мутныя волны 
рбки, грязнобурые обрывы берега, сине и красные мундиры, румянецъ 
лицъ переданы схематично, жесткими, грубоватыми красочными пятнами. 
Ho въ деталяхъ легко зам бтить много жизненнаго: отдВльныя фигуры 
иногда очень характерны и общее движеніе всего отряда, карабкающихся 
на обрывы берега егерей, схвачено удачно. Еще К. Брюлловь отмђтилљ 
очень вВрно способность къ передачВ движеній, какъ особенность да- 
рованія Федотова; «центральная лиши движенія у Bacs везађ вВрна, a 
остальное придетъ. Продолжайте съ Богомъ, какъ начали» — сказалъ 
Брюлловь посВтившему его Федотову (письмо Федотова къ М. П. По- 
годину изъ собр. П. Я. Дашкова). Грубоватый характеръ красокъ и ри- 
сунка трудно объяснять въ даяномъ случаћ только неопытностью люби- 
теля, такъ какъ уже до 1844 года, еше во время службы въ Финаянд- 
скомъ полку, Федотовъ исполнилъ нФсколько акварелей, законченныхъ 
отчасти по натурђ и притомъ съ миніатюрной тонкостью, и въ общемъ 
правильныхъ по рисунку. Къ числу ихъ относится «ВстрВча В. Ки. Mu- 
хаила Павловича въ лагерђ Финляндскаго полка въ 1837 г.» и начатая 
вскорВ затВмъ и оставшаяся неоконченной акварель: «Освященіе зна- 
менъ посл пожара въ обновленномъ Зимнемъ Дворцћ» (въ собрания 
С. С. Боткина, въ ПетербургВ). Аналогичны по характеру и совершен- 
ству техники и относяциеся къ той же рпохђ миніатюрные акварельные 
портреты В. Кн. Михаила Павловича, поражаюшіе тонкостью и чистотой 
отдђаки. Федотовь, по словамъ Дружинина, сдВлаль около 20-ти такихь 
портретовъ В. Князя, такъ какъ они, въ виду большого сходства, быстро 
находили себђ сбытъ въ магазин Дашаро. Мы приводимъ здћсь одинъ 
образецъ ртого портрета изъ собрана И. С. Остроухова (другихъ ркзем- 
паяровь мы пока не встрВчали). Если удивительную тонкость и закон- 
ченность работы въ только что отмФченныхһ произведеніяхъ еще можно 
объяснять отчасти кропотливой усидчивостью любителя или частымъ 
повтореніемъ привычной темы, въ которой художникъ набилъ себђ руку, 
то не меньшимъ художественнымъ совершенствомљ, при боле харак- 
терной и рнергичной техникВ, отличаются приводимые зд®сь два неболь- 
шихъ ртюда съ солдатъ-натурщиковъ (изъ собр. И. С. Остроухова), 
исполненные Федотовымъ, если судить по сюжету, вЗроятно, въ періодъ 
его занят! батальной живописью въ классђ Зауррвейда. Въ ртихъ двухъ 
әтюдахъ натура передана превосходно. Въ краскахъ столько силы, тепла 
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и свВта, что, еслибь не отчетливый почти чеканный характеръ техники, 
мы охотно отнесли бы PTH акварели къ послФднему лучшему періоду 
въ творчествВ Федотова. Если въ сравненји съ prama ртюдами «Пере- 
ходъ егерей въ бродъ» исполненъ совершенно примитивно, то рто объяс- 
няется скорђе всего тВыъ, что рта акварель была, вВроятно, лишь nep- 
вымъ наскоро написаннымъ рскизомъ будущей картины. Подъ акварелью 
рукой Федотова написано: П. Федотовъ. 1844 г. декабрь. 

Къ ртой же рпохВ біографы Федотова (Дружининъ, Сомовъ, Тол- 
бинъ) относять и нћсколько аналогичныхъ акварелей и рисунковъ изъ 
военнаго быта, исполненныхъ Федотовымъ, вВроятно, такъ же рскизно, 
напр., «Французске мародеры въ русской деревнђ» (см. очеркъ каран- 
дашемъ у В. Е. Маковскаго), «Вечернія увеселенія вь казармахһ по случаю 
полкового праздника», «Казарменная жизнь»--серія акварелей въ духђ 
Гогарта. ПослЂднія, повидимому, были лишь задуманы Федотовымъ и 
служили часто предметомъ обсужден и споровъ съ пріятелями, HO такъ 
и не дождались исполнения. 

Несмотря на рђшенје посвятить себя батальной живописи, природ- 
ныя склонности Федотова, воспитанныя наблюденіями еще «съ высоты 
московскаго сВнника» (см. Дружининъ «Воспоминания о П. А. Федотов»), 
все же по прежнему влекли его къ всестороннему изображению быто- 
выхъ черть и типовъ окружающей его дВ_ствительности. Въ его аль- 
бомахъ, теперь исчезнувшихъ, среди причудливыхъ каррикатурь, пор- 
третовђ и военныхъ сценъ, всегда встрВчались и наброски сценъ и 
типовъ, подмбченныхь Федотовымъ на обычныхъ его прогулкахъ по 
захолустьямъ Петербурга, на Смоленскомъ кладбищ или въ городкђ 
петербургской бФдноты, Галерной Гавани, гдВ онъ продолжаль обога- 
шать, по его собственному выраженію, «основной фондъ своего даро- 
ванія», прислушиваясь къ мъткимъ выраженіямъ, присматриваясь къ 
лидамъ и сценамъ, заглядывая въ окна и подземныя таверны. Повиди- 
мому, къ ртимъ рисункамъ изъ Федотовскихъ альбомовъ относится и 
интересная акварель, принадлежащая профессору А. Б. Фохту въ Мо- 
сквВ, «На базарной площади» (211/; с.Х16 с. Подпись: П. Федотовъ 
1847), помђченнал 1847 годомъ, въ которомъ Федотовъ написаль ABD 
свои первыя картины «Разборчивая НевВста» и «СвЪжй Кавалеръ». 
Акварель изображаетъ одну изъ площадей Петербурга, со всћхъ сторонъ 
огражденную скучными сВрыми и желтыми домами; вдали надъ ними 
возвышается здавіе каланчи, справа видно наскоро сколоченное сђрое 
деревянное строеніе базарныхъ лавокъ. BDza крестьянская лошадка, 
запряженная въ возъ съ сВномъ, стовтъ съ типично согнутой задней 
ногой; точно погрузившись въ дремоту; слђва, передъ возами съ с®номъ, 
пирожникъ продаеть свой товаръ крестьянину; позади виденъ хозяинъ 
воза, а вдали два казака верхами; справа двВ старухи-кумушки ведутъ 
оживленную бесфду; за ними виднђетсл толпа посВтителей базара, и надъ 
моремъ людскихъ головъ возвышается фигура сидВльца, спокойно стоя- 
шаго въ дверяхъ лавки въ типичной для всфхъ лавочниковъ позђ 
самодовольнаго созерцая. Въ общемъ вся картинка исполнена въ 
довольно теплыхъ тонахъ, въ особенности въ ея правой части. Къ 
акварели кое rab примфшана гуашь; техника не всегда ровна и одина- 
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кова, мђстами носить жесткій, несвободный характерь, мђстами отли- 
чается широтою, воздушностью и мягкостью. Въ характерђ сюжета, ком- 
позиціи и самыхъ типовъ живо чувствуется связь этой акварели съ 
безконечнымъ потокомъ шаблонныхъ литографій и рисунковъ, въ кото- 
рыхъ иностранные художники, прубажавшје въ Россію съ конда XVIII в., 
Лепрәнсь, Дамамъ Демартрә, Аткинсонъ, Гейслеръ и ap, изображали TH- 
пическія сцены русской жизни. Многіе сюжеты, которые встрћчаемъ 
у әтихъ иллюстраторовъ, какъ, напримћръ, народное гулянье, качели, 
казнь на торжицјћ, находятся уже въ издани путешествія Олеарія, да 
и по самому характеру и преобладанію чисто ртнографическаго инте- 
реса рти иллюстрацін представляли лишь дальнћйшее развитіе рисун- 
ковъ, помћщенныхъ въ изданін Олеарія. Отличаясь почти совершенно 
фантастическимъ характеромъ въ изображенін Лепранса и отчасти Даль- 
стейна и Аткинсона, рти сцены становятся все болђе вЗрными ADHCTBH- 
тельности у Гейслера, Кольмана, Барбье. Длинный psyb ртихъ иностран- 
ныхъ иллюстраторовъ замыкается наконецъ полякомъ А. Орловскимъ, 
который по своей славянской натурВ сумФлъ глубже понять типичныя 
черты русской жизни и, изображая часто TD же сцены, и особенно ба- 
зары, извоцјичђи биржи, длинные обозы и высоко нагруженные возы, 
сумЗаъ придать әтимъ сденамъ быта и условнымъ уже до него устано- 
вившимся простонароднымъ типамъ болђе русск и художественный 
характеръ. Въ своихъ чудной красоты литографіяхъ онъ даль рядъ бо- 
гатыхъ, сложныхъ комнозицій съ рпическою широтой размаха, съ Kpa- 
сивою игрой свВтотВия. ОнЪ образуютъ уже переходъ отъ разряда pT- 
нографическихъ рисунковъ къ чисто художественному жанровому твор- 
честву. Фигуры продавца-пирожника и крестьянина слВва въ акварели 
Федотова, слабо нарисованныя и условныя по типамъ, живо напомина- 
ють еше шаблонные типы Гейслера и типы продавцовъ и покупателей 
изъ извђстнаго изданія начала ХІХ в. «Волшебный Фонарь»; удаляю- 
шіеся казаки и крестьянская лошадка взяты какъ будто цђликомъ изъ 
литографій Орловскаго, за то ABD старухи сдФва, необычайно типичныя 
и полныя юмора фигуры, чуждыя всего условнаго, и вообще вся лђван 
сторона съ толпою у базарныхъ лавокъ, богатая жизненной правдой и 
движеніемъ и написанная шире и свободиђи остальныхъ частей, обна- 
руживаютъ проблески самостоятельнаго крђпнушаго дарованія Федотова. 

Но обратимся къ автобіографін Федотова (по рукописи П. Я. Даш- 
кова) и выскажемъ нВсколько замЂчаній объ одномъ исчезнувшемъ теперь 
Әскиз8 художника, который можеть дать намъ матеріалъ для нђко- 
торыхъ заключеній въ дальнбішемһь. «Старая страсть къ нравственно 
критическимъ сценамъ изъ обыкновенной жизни, прорывавшаяся уже 
и прежде (и наиболће утвержденная въ душ)», говорить Федотовъ 
въ автобіографін, «получивши поощрительный отзывъ и благо- 
словеніе на чинъ народнаго нравоописателя отъ И. А. Крылова, те- 
перь на свободЪ развилась вполнћ, такъ что профессоръ его Sayap- 
вейдъ нашелъ не лишнимъ оставить ученика своему собственному вле- 
ченію, и начались тогда по временамъ появляться уже сложные рскизы 
(зачеркнуто въ рукописи самимъ Федотовымъ..... направленіе рто вы- 
сказываться въ рскизахь)». Очевидно, подъ «сложными рскизами» въ 
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которыхь «шачало высказываться направленје» народнаго нравоописа- 
теля, Федотовъ разумВеть и TD нВсколько рскизовђ сешей, которые 
находятся теперь въ Третьяковской галлереВ. Эти рскизы интересны, 
какъ упражненїя Федотова въ нравоучительномъ стил Гогарта. Kars 
извВстно, изъ ртихъ рскизовъ Федотова, находящихся теперь въ Третья- 
ковской галере}, и другихъ его произведен! въ 1850 году была устро- 
ена выставка въ «Художественномъ КлассВ» въ МосквВ. Среди ртихъ 
әскизовъ былъ тогда и әскизъ «Крестины», повидимому, недошедшій 
до насъ: по крайней мђрђ его HÖTE въ извћстныхъ намъ коллекшяхъ 
рисунковъ Федотова. Какъ и остальные рскизы Федотова на Москов- 
ской выставкВ, рскизљ «Крестины», вВроятно, быль исполненъ сешей 
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чекъ съ купелью и 
просвирня. А отецъ семейства является къ жен съ бутылками вина, 
чтобъ справить крестины на славу». («Москвитянинь» 1850 г. апр. 
кн. 2, отд. У стр. 176). Описанів ртого рскиза дано также въ статьВ 
В. В. Толбина «Павель Андреевичъ Өедотовъ», написанной вскорВ 
послВ смерти Федотова (Пантеонъ 1854 т. № 1). Хотя вообще рта 
статья не свободна отъ ошибокъ и представляетъ спђшно составлен- 
ную компиляцію, однако рскизы Федотова (въ томъ чисађи рскизъ 
«Крестины») Толбинъ Morn еще видВть самъ, и мелкія подробности 
ихъ, только HMB отмЂченныя, портому нельзя оставить безъ внима- 
нія. По словамъ Толбина, въ «Крестинахъ» художникъ изобразилъ «ком- 
нату, раздВленную на два отдћленія ситцевымъ пологомъ... родиль- 
ница,... вынувъ изъ корзинки, служащей вмђсто колыбели, младенца, CO- 
бирается кормить его... Въ смятой старой шлапћ, въ засаленномъ фракђ, 
локти котораго прорваны, отецъ горделиво держитъ надъ головой, въ 
каждой рукВ8, по бутмакђ клико, между тфмъ какъ четверо другнхь его 
дЪтей спорять и ссорятся за кусокь бФлаго хађба. Вмђсто дровъ, ку- 
харка собирается топить печку бумажками, стружками и обломками отъ 
старой мебели. По лицу отца семейства замђтно, что онъ въ полномъ 
восторгђ отъ своей покупки и ни на что прочее не желаеть обращать 
никакого вниманія». Описанія Федотова и Толбина позволяють думать, 
что главный интересъ рскиза заключался въ назидательномъ сопостав- 
лени страданія и жалкой нищеты съ озлобленіемъ дерущихся дћтей и 
пьяною безпечностью отца. Дьячекъ и просвирня, повидимому, были 
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лишь второстепенными фигурами, не особенно замћтныма, такъ что Tos- 
бинъ даже забываетъ объ нихъ упомянуть. 

Мы ограничимся пока лишь этимъ выводомъ, который еще приго- 
дится намъ впослЂдствіи и обратимся къ дальнфИшимъ строкамъ авто- 
біографін. «Черезъ три года ртюдныхһ», читаемъ мы заћсь, «начались 
пробы писанія въ мишатюрВ масляными красками. Для практики онъ 
переписалъ этой манерой портреты почти всфхъ своихъ знакомыхъ и 
потомъ принялся за несложныя картины». Мы приводимљ здВсь въ сним- 
кахъ нанболВе интересные образцы такихъ маленькихъ портретовъ Фе- 
дотова, которые хотя и были упомянуты въ печати (статья В. В. Жерве 
«Историч. ВВстн.» 1901 г. мартъ), но нигдђ не были приведены въ изо- 
браженіяхъ. Три изъ нихъ, исполненные акварелью, относятся еше къ 
рпохђ 30-хъ годовь, когда Федотовъ еше былъ офицеромъ Финландскаго 
полка и не отдался еще исключительно искусству. Әти портреты изобра- 
жаютъ хорошихъ знакомыхъ Федотова, членовъ семьи Родивановскихъ, 
его товарищей по полку (собств. С. С. Бакулиной, Павловскъ). Одинъ 
изъ нихъ представляеть Анну Михайловну Падевичъ, урожденную 
Родивановскую. Это шатенка, съ выразительными синими глазами, съ 
пышною косой, уложенной корзинкой въ нВсколько рядовъ, въ свћътло- 
голубомъ платьВ съ кружевнымъ жабо, съ синей бархаткой фероньерки 
на лбу. Tomb лица теплый, желтовато-розовый съ блђдно-синеватыми т®- 
нями; темный фонъ проложенъ широкими коричневатыми и синеватыми 
мазками и представляеть какъ бы отдаленное подобіе облаковъ и неба 
(разм. 141/2 с. Х 181/ с.). Второй портретъ — ея сестры Марш Ma- 
хайловны Родивановской, 25 abre отъ роду, свфтлой шатенки, съ 
такою же роскошною косой и черной лентой фероньерки, какъ и у 
сестры, въ темно-синемъ платьВ, въ прозрачной лиловой косынк%, npu- 
крывающей декольте; въ ушахъ золотыя серьги съ изумрудами. Въ углу 
подпись карандашомъ: П. Ф. 183; послВдияя цифра даты (7 по словамъ 
владВлицы) скрыта за рамой. Колоритъ въ общемъ TOTS же, что и 
въ первомъ портрет (141/2 с. Х 181% с.). Третій портреть изобра- 
жаетъ мужа первой дамы Семена Васильевича Пацевича, врача Финлянд- 
скаго полка. Әто--свВтлый блондинъ съ слегка грустнымъ выраженіемъ 
голубыхъ глазъ. Онъ въ черномъ форменномъ сюртукћ, съ золотыми 
галунами, и сидитъ облокотившись рукой на темно-красную спинку кресла. 
Колоритъ и фонъ таковы же, какъ и въ предыдущихъ портретахъ, только 
тонъ лица нВсколько теплђе. Подпись гуашью П. Ф. 1836. ҮШ (121/2 с. X 
151/; с.). По чистотЪ и силЪ красокъ рти работы хотя и уступаютъ 
портретамъ знаменитыхъ акварелистовъ того времени, но отличаются 
той симпатичной свбжестью и безыскусственной, счастливой техникой, 
которыя такъ часто бываютъ свойственны произведенямъ даровитыхъ 
самоучекъ-любителей. Въ общемъ эти три портрета напоминають бл д- 
нымъ матовымъ желтоватымъ тономъ лидљ, холодными коричневыми и 
синеватыми мазками фона и наряднымъ видомъ изображенныхъ (по край- 
ней мђрђ въ женскихъ портретахъ) акварельные миніатюрные портреты 
на рмали, фарфор и кости, весьма распространенные въ ХУШ и 
началђ ХІХ в.в. Вс8 три лица въ высшей степени типичны и Xa- 
рактерны, и если лица дамъ не лишены еше чисто портретной оффи- 
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шіальности и обнаруживаютъ мало внутренней жизни, то въ мужскомъ 
портретВ сдВлана попытка захватить натуру въ боле простой житейской 
позђ н освВтить внутреннимъ выраженіемь лицо. Едва ли можио со- 
мнВваться, что въ отношенін сходства BCD три портрета были въ высшей 
степени удачны. Если нђкоторме недостатки рисунка (напр. очертанїя 
руки въ портретВ Пацевича) еще обличаютъ въ художник любителя, 
которому многое дается не легко, то въ дальнћйшихъ работахъ Федо- 
това чувствуется уже большая увВренность и въ ртомъ отношении. 
Поббждая уже съ большей легкостью трудности рисунка, Федотовъ 
удачно справляется съ сложною задачей изобразить портретъ-группу, ко- 
торой онъ при ртомъ придаетъ характеръ жанровой сцены. Таковы ABD 
упомянутыя выше акварели Федотова конца 30-хъ годовъ: «Пріћздъ В. 
Ки. Миханла Павловича въ лагерь Финлянскаго полка» и «Освященіе 
знаменъ». Къ ртому же типу относится и менђе сложная по задачћ 
акварель собств. В. Г. Дружинина, Петербургъ), изображающая трехъ 
братьевь Дружининыхъ, сослуживцевъ Федотова. Слћва, положивь одну 
руку, съ угольникомъ въ рейсфедерђ, на зеленый ломберный столь, на 
которомъ видны начерченные мђломљ, вВроятно, во время карточной 
игры, крестики и цифры, а въ другой держа чубукъ и пуская изо рта 
струю табачнаго дыма, сидитъ Андрей Васильевичъ Дружининъ. Передъ 
нимъ лежить листь бумаги. Посреди за столомъ, лицомь къ зрителю, 
изображенъ Григорій Васильевичъ Дружининъ, передъ нимъ— раскрытая 
книга; справа отъ зрителя сидитъ старшій братъ, писатель Александрь 
Васильевичъ Дружининъ въ черномъ штатскомъ платьВ, положивъ правую 
руку на столъ, а другую опустивъ на спинку краснаго кресла. Передъ 
нимъ также раскрытая книжка и чернильница съ перомъ. Туть же справа 
на стодЪ лежатъ еще ABD книги и ABD гипсовыя маски, рисовать съ KO- 
торыхъ, вВроятно, приготовился сидяций сађва. На стћънћ видны 3040- 
ченыя рамки картинъ и между ними лампа. Фигуры выдВляются на TCM- 
номъ тепловато-сФромъ фон стВвы. (Подъ темнымъ ободкомъ портрета, 
справа, подпись: 1840. Декабрь П. Федотовъ). По техник? pro блестящій 
образецъ «писанія въ миніатюрђ», къ которому Федотовъ, очевидно, чув- 
ствоваль особое пристрасте. Мундиры и BCD мелочи обстановки выпи- 
саны превосходно. Подобная же превосходная миніатюрная акварель 
Федотова, полупортретнаго-полужанроваго характера, относящаяся, вђ- 
роятно, къ тому же времени, есть въ собранін рисунковь А. И. Co- 
мова (Петербургъ). Она изображаетъ денщика, съ удобствомъ располо- 
жившагосл на барскомъ креслВ, у стола. Вс мелкіе аксессуары: гитара 
у кресла, листы рисунковь на полу, круглое зеркальце, бритвы, тарелка 
съ акварельными красками, бумаги на CTOAD выписаны удивительно тонко, 
изящно и съ любовью. Видно, что Федотовь уже овдадђађ техникою 
акварели мастолько, что могъ выработать себ въ ней въ высшей cre- 
пени своеобразный, простой н безпритязательный, но тВыъ еше болће 
изящный пріемъ, въ которомъ неразрывно связаны преданія аристокра- 
тически изящной акварельной миніатюры XVIII вђка на слоновой кости 
и рмали табакерокъ и медальоновъ и демократическая безыскусственность 
и правда реализма ХІХ вђка, близкій расцв®тъ котораго уже предв®- 
шало дароваше Федотова. Портреты братьевь Дружининыхъ—рто одно- 
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временно и драгоцбиная ювелирная бездђака и первая серьезная попытка 
дать правдивую внутреннюю характеристику лицъ средствами искусства. 
Художникъ старается застигнуть ихъ въ расплохъ, въ обыденныхъ жи- 
тейскихъ неоффишальныхъ позахъ, въ разстегнутыхъ по домашнему мун- 
дирахъ, окружить ихъ привычной обстановкой и аттрибутами любимыхъ 
занат. Изображенныя HMB лица уже не парадируютъ передъ зрителемъ, 
а живутъ, не зам чая его, связанные тђснымъ интимнымъ отношеніемъ 
другъ къ другу. Въ еще боле яркой формћ преслВдуеть ту же самую 
задачу жизненной, естественной композиціи Федотовъ въ извВстной me- 
оконченной акварели «Игроки» (въ Третьяковской галеређ), которая по 
характеру техники должна быть также отнесена къ началу 40-хъ годовъ 
(1841—42 г.), что подтвердилъ намъ своимъ свидВтельствомь П. С. Ban- 
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Федотовв: nopmpems С. В. Пацевичз. Fédotoff: portrait de $. W. Раізсойси. 
{Собств. С. С. Бакулиной). (App. 2 M-me Ваћои ле). 


новскій, одинъ изъ игроковъ, изображенныхъ на этой акварели (отно- 
сительно имень лицъ, изображенныхъ на ртой акварели, см. «Московская 
Румянцевская Галерея» стр. 59, прим.). И Можайск! въ своей статьћ 
«НФсколько словъ о покойномъ академикђ П. А. Өедотов®» («Отеч. Зап.» 
1859 г. январь) передаеть по памяти взглядь Федотова на задачи порт- 
permo живописи, стояций въ полномъ соотвђтствји съ только что отм - 
ченными произведеніями художника: «Терпђт не могу нашихъ портре- 
товъ: ови BCD невВрны, разв рӘдкіс, писанные великими мастерами, 
Можно ли уловить душу человћка, пришедшаго именно съ той цВлью, 
чтобъ съ него писали портретъ? Что такое выражаетъ лицо его во время 
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сеанса? uD онъ занятъ, ч®мъ развлеченъ? Сидить, не Cu A шевель- 
нуться. Великїе художники имћютъ способность прозирать и улавливать 
душу даже въ такіе глупые моменты безсмысленной неподвижности. Впро- 
чемъ, я все таки полагаю, что: портретъ долженъ быть исторической kap- 
тиной, въ которой изображаемое лицо было бы дВйствователемъ: тогда 
только въ немъ буделђ смысль, жизнь и видФиъ характеръ того, съ 
кого пишутъ». Можайскій указываетъ по ртому поводу на прекрасную 
семейную картинку, написанную Федотовымъ: «отедљ, куря папироску, 
пустилъ шутя дымъ въ своего ребенка, а мать, смЗясь, разгоняетъ әтотъ 
дымъ, чтобъ дитя не закашлялось». Карандашный набросокъ семейнаго . 
портрета, повидимому, какъ разъ на подобную тему, есть въ собраніи 
рисунковъ А. И. Сомова, но самаго портрета намъ не удалось найти 
среди уц®л®вшихъ произведен! Федотова. Семейный портретъ-группа 
Федотова есть также у дочерей г-жи Ю. С. Рейслеръ, вдовы его друга 
П. И. Рейслера въ Петербургћ. (Къ сожалћнію, владћ чьцы портрета отка- 
зали намъ въ разрћшеніи не только сфотографировать портретъ, но даже 
посмотрћть на него). 

Если таковы, дӘйствительно, были мысли Федотова, относительно 
портрета, въ чемъ, повидимому, н8ть основаній сомнћваться, то при- 
ходится признать, что, продолжая по стопамъ Щукина, Кипренскаго, 
Тропинина, Варнека и др. опрошеніе портретваго стиля, Федотовь даже 
въ большей степени, ч®мъ слишкомъ рффектный и не проникаюций 
глубоко въ душу Брюлловь, заслуживаетъ имени отца психологическаго 
и реальнаго портрета въ русской живописи XIX в®ка. 

Но mbro сомнћнія, что intérieur’ht венеціановцевъ и красивые 
портреты Брюллова, съ ихъ богатой сложной обстановкой, цвЪтами, me- 
белью, портьерами и анфиладой комнат”, оказали вліяніе на Федотова; 
только въ портретахъ послВдияго рта обстановка носитъ боле демокра- 
тическїй, скромный характерь, интимнђе связана съ душевнымъ міромъ 
изображеннаго лица и не отвлекаеть отъ него вниманія зрителя, при- 
давая въ то же время особенно уютную теплоту и жизненность цВлому. 
Таковь, напр. прекрасный портреть (маеляными красками) Мари 
Павловны Дружининой, матери братьевь Дружининыхъ, друзей Федотова 
(собств. В. Г. Дружинина). На портретВ изображена сильная брюнетка, 
въ бВломъ кружевномь чепцВ, въ черномъ шелковомъ паатьВ съ Kpy- 
жевнымъ воротникомъ, въ коричневато-малиновой (Changeant) пакидк?; 
она сидитъ въ большомъ синемъ креслћ, опершись локтемъ на лом- 
берный зеленый столикъ, другую руку положивь на колђни, а ноги 
умђстивђ на вышитой скамеечкђ. Полъ устлань цвћтнымъ ковромъ. За 
столикомъ стоитъ боскеть, оплетенный плющемъ, надъ кресломъ видны 
столикъ и зеркало, въ которомъ отражается шандалъ съ золоченымъ 
амуромљ, далВе окно съ горшкомъ цвВтовь, рядомъ на полу большая 
кадка съ пальмой, и за ней еще какое то растенје, съ большими 
листьями. Справа въ углу подпись: П. Федотовъ. (23 с. X 301/2 с.). Ipe- 
восходно передано типичное лицо, исполненное доброты и благородства, 
спокойствія и ясной твердости. По тонкой и сложной характеристикђ, PTO 
одивъ изъ лучшихъ портретовъ Федотова, но тона и живопись OCTA- 
вляютъ нВсколько сухое впечатлђије. Можеть быть, виной тому былъ 
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Федотовв: Куфилэщикв. ЕёДоїо]]: Le fumeur. 
(Has собфаніл А. И. Сомова). (Collection de M-r А. Зото//). 


избытокъ мелочей и аксесуаровь, въ связи съ стремленіемъ худож- 
ника выписать ихъ возможно законченнВй и вниматељиђи. Можеть 
быть, ртотъ портретъ относится къ серединђ 40-хъ rogos» и предста- 
вляетъ одну изъ первыхһ «пробъ» Федотова писать «въ миніатюрВ 
масляными красками портреты своихъ знакомыхъ», о чемъ онъ самъ 
упоминаеть въ приведенной выш® цитатЪ автобіографін. 

НӘсколько (7) миніатюрныхъ портретовъ, исполненныхъ Федото- 
вымъ масляными красками, принадлежать Н. П. Вернеръ, урожденной 
Ждановичъ. Они, по свидВтельству владћлицы, исполнены въ 1846—7 г. 
и относятся, слВдовательно, какъ разъ къ числу т®хъ же пробъ писанія 
въ миніатюрћ портретовъ масляными красками, которому предался Фе- 
дотовъ, по его словамъ, послђ трехлФтняго пребыванія въ Академін, 
чтобы лучше освоиться съ новой для него техникой. Въ художествен- 
номъ отношенін PTO, можетъ быть, лучшія изъ числа всћхъ пробъ Фе- 
дотова въ ртомъ родћ. Мы приведемъ здЪсь нанболђе удачныя и харак- 
терныя изъ нихъ. Гостепрінмная семья Ждановичей были близкіе друзья 
Федотова; двое молодыхъ Ждановичей были офицерами, товарищами ху- 
дожника по прежней его служб въ Финляндскомъ полку. Федотовъ Ha- 
писаль портреты всћхъ членовъ семьи отъ мала до велика. Превосходенъ 
портретъ главы семьи Петра Владиміровича Ждановича, служившаго na- 
чальникомъ отд®ленїя въ Морскомъ Министерствђ. На Жданович? черный 
фракъ и цеђтнон жилеть съ синими и темвокрасными полосами, на 
шеф галстухъ и орденъ Владиміра на красной лент. Передь нимљ на 
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Федотовв: nopmpeme H. П. Fédotoff: virai ~ М-«П6 
ждановичз. Тава 
(Собсте. Н. П. Вернера). (App. М-те wen): ЖЕК 


столВ книга іп folio съ рисунками, журналы, футлярь очковъ, бумага, 
карандашъ и статуртка Паполеона (П. В. Ждановичъ интересовался ис- 
торіей Наполеона и былъ его горячимъ поклонникомъ). На фонћ зеле- 
новато-синей темной стбны выдћляются прекрасно написанные часы въ 
футляр со стекломъ, часть портрета въ рам}, вђтка растеши, спинки 
двухъ стульевъ съ красной обивкой и красная же низкая спинка стула, 
на которомъ сидитъ самъ Ждановичъ, Голова съ сӘдбюшими волосами 
написана превосходно, BCD тона даны сразу, хорошо намЂченныя очер- 
танія воздушныхъ тђней даютъ ясность и силу л®пк® (121/35 Ж 17 с.). Порт- 
perb въ высшей степени типиченъ и въ сммслђ внутренией характе- 
ристики. Передъ нами типъ чиновника, исполнительнаго и отчетливаго, 
но живой взорь стальныхъ свВтло-сВрыхь глазъ скрываеть что TO 
боле широкое, симпатичное въ душ, наличность духовныхъ интересовъ, 
неподдЂльное добродушие и общительность, благодаря которымъ домъ 
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Федотовв: nopmpems A. П. Ждановичв. 
(Собств. Н. П. Вефнефв). 


Fédotoff: portrait де M-elle Jdanovitch, 
(App. & M-me Werner). 


Федотовг: пофтфетв П. В. ждановича. 
(Собств. Н. П. Bepneps). 


Fédotoff: portrait де M-r /4апоойсй. 
(App. а М-те Werner). 


Федотовг: портфетв Н. И. Чефнышевой. Fédotoff: portrait de М-те Тзсћеглісћеј/. 
{Собств. H. П. Bepueps). (App. а М-те Werner). 


Федотовв: пофтфетв А. П. Ждановичв. 
{Собств. Н. П. Вернерг). 


Fédotoff: portrait de М-еПе Jdanovitch. 
(App. è M-me Werner). 


Ждановичей былъ изв®стенъ гостепрїимствомъ и всегда привлекаль мо- 
лодежь. Не такъ чисты тона въ портрет Натальи Петровны Черны- 
шовой, свояченицы П. В. Ждановича. Старушка одђта въ темно- 
сђромљ платьВ changeant, скрытомъ подъ большой зеленой шалью съ 
красною узорною каймой. Техника портрета нђскољко замучена, но 
BCD черты лица исполнены необычайной внутренней жизненности 
(121/2 1623 с.). 

Интересенъ по трудности задачи портретъ дочери П. В. Ждано- 
вича, Anns Петровны, 22-хъ «brs, въ черномъ траурномъ платьВ. 
Фигура выдЗляется на зеленоватомъ фонђ и освђшена ADcKOABKO сзади 
и сбоку, почти все лицо въ т®нн — рффектъ особенно любимый Bpod- 
ловымъ, вліянію котораго, хотя и въ очень слабой степени порою под- 
давался и Федотовъ.Чисто-живописная задача,— передать правдиво и воз- 
душно затђненное лицо,—которую художникъ поставилъ себђ въ ртомъ 
портретВ и достаточно удачно разрћшилъ, очевидно, отвлекла его силы 
отъ внутренней характеристики лица, въ данномъ случа не столь опре- 
дЂленной, какы въ другихъ портретахъ. Ho, въ общемъ, лицу все же 
нельзя отказать въ жизненности. Замђтно упрощаетъ теперь Федотовъ 
обстановку: нђтђ прежняго обремененія аксесуарами. Бюваръ для бу- 
Marb, чернильный приборъ, свђча въ хрустальномъ подсв®чник®, — все 
это исполнено съ болљшимљ чувствомъ мВры и находится въ правиль- 
номъ соотношен!и съ задачами портрета вообще. Описанный портретъ 
(121% X 17 с.) д®лаетъ особенно понятнымъ выраженіе автобіографін 
Федотова: «для практики онъ переписаль ртою манерой портреты 
почти всђхъ своихъ знакомыхъ». Въ данномъ случаВ особенно ясно 
выступають учебно-практическія цфли, какими задавался художникъ. 

да то портретъ другой сестры Ждановичъ, Александры Петровны, 
выдфляется по тонкости художественной характеристики. А. П. Kaa- 
новичь сидитъ въ красномъ вольтеровскомъ креслЪ. Она въ черномъ 
шелковомъ платђђ съ розовымъ бантомъ у воротничка. Лицо, окайм- 
ленное темно-русыми волосами, исполнено въ нВжныхһ свћтло-розовыхъ 
тонахъ съ воздушными тђнями. Фонъ зеленовато-синій (121/217 с.). 
Особенно хорошо переданы больше грустные глаза и слегка бол®з- 
ненная складка губъ. Эту рлегичность выраженія Федотовъ находилъ 
типичной для лица А. П. Ждановичъ, которая была вообще склонна къ 
грустнымъ настроеніямһь, особенно послВ смерти матери. «Вы какъ будто 
спрашиваете, нфгь ли о чемъ погоревать», говариваль онъ ей. Но 
самый лучшій во всемъ ряду ртихъ портретовъ Федотова есть, не- 
сомнбнно, портреть самой владВлицы ихъ, младшей сестры Ждановичђ, 
Надежды Петровны (по мужу Вернеръ). Онъ полонъ художественной 
простоты, изящества и свђжен прелести, всегда свойственной юнымъ 
лицамъ. Институтка-смолянка въ голубомъ камлотовомъ платьВ, въ 6®- 
ломъ фартук? съ лифомъ, сидитъ за клавикордами. Превосходно сгармо- 
вированы теплый свВтло-желтоватый dont стЗны, смуглый золотистый 
тонъ лица и шен, черный тоже теплый цвВть волось и темнокрасные 
тона клавикордђ и стула. И по золотистой теплотћ тоновђ и по сво- 
бодЪ техники, скромной, но изящной и увВренной, и по граціозности 
обшаго (за исключеніемъ локтя правой руки, нарисованнаго нФсколько 
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деревянно) PTO, несомн®нно, одинъ изъ самыхъ лучшихъ портретовь Pe- 
дотова (19X24). Портреть написанъ, вђролтно, въ самомь конц 
40-хь годовь, когда Федотовъ уже обладалъ извћстнымъ опытомъ въ 
работВ масляными красками. Какъ разъ въ рто время Федотовъ соби- 
рался писать картину изъ жизни институтокъ; можеть быть, въ связи 
съ предполагаемой картиной и стоялъ ртотъ ртюдъ смолянки. По край- 
ней мӘрВ8, вслВдь за исполненіемъ портрета Федотовъ, по воспомина- 
нїямъ Н. П. Вернеръ, сочинилъ и читаль ей свою басню, посвященную 
институткамъ. А литературные опыты Федотова подобнаго рода, какъ 
извђстно, почти всегда сопровождали его попытки изобразить анало- 
гичный сюжетъ и на полотн?ћ. (См. «Московск. Румянц. Галер.» стр. 57— 
70). Къ ртому времени (1849—50 г.) должень относиться ртоть пор- 
третъ и по разсчетамъ Н. П. Вернеръ (годъ ея рожденія 1836-ой; по 
портрету ей нельзя дать менфе 14-ти abre, получается, слћдова- 
тельно 1850 r., какь время написана портрета). По размФрамъ ртоть 
портретъ отличается отъ портретовъ остальныхъ членовъ семьи Ждано- 
вичей, написанныхъ въ 1846 или 1847 годахъ. Холстъ натянутъ на под- 
рамокъ, между тђмђ какъ въ остальныхъ онъ налФпленъ на картонъ. 
ВсВ рти указанія въ совокупности заставляютъ насъ датировать ртотъ 
портретъ иначе ч®мъ предыдуцие, а именяо 3—4 годами позднђе. За то, 
очевидно, одновременно съ портретами 1846 года, былъ исполненъ Фе- 
дотовымъ прелестный акварельный портретъ той же Надежды Петровны 
Вернеръ. ЗдФсь она представлена лђтъ 11—10, съ темными пышно за- 
витыми локонами, въ красномъ яркомъ платьћ, съ платкомъ въ рукахъ · 
Портретъ исполненъ въ сильныхъ золотистыхъ тонахъ; по общему ха- 
рактеру, по широтВ мазковъ и размђрамљ (22 с. высоты) онъ стоить 
уже ближе къ маслянымъ портретамъ Федотова, ч®мъ къ миніатюр- 
нымъ акварелькамъ его, относящимся къ началу 40-хь годовъ. Дђт- 
скія черты превосходно нарисованнаго лица хранятъ серьезность вы- 
раженія, отчасти вызванную, вВроятно, напряженіемъ позированія и 
переоцћънкой важности момента со стороны натурщицы. Въ домђ Жда- 
новичей написанъ Федотовымъ и портретъ О. И. де-Монкаль, двою- 
родной сестры Н. П. Вернеръ (собств. О. И. Правольской, урожд. де- 
Монкаль, р. 7 Х 5 д.). Судя по фотография (видВть оригиналъ мы не 
имли случая), ртотъ портретъ исполненъ также около 1846 r., вмӘстВ 
съ остальными портретами Ждановичей. Изящная блондинка съ черными 
глазами стоитъ, точно приготовившизь къ танцу. Непринужденность и 
обаяніе чистой нфжной юности чувствуется даже за условной позой 
живо воскрешающей красоту минувшихъ годовъ. Къ числу лучшихь 
портретовъ Федотова принадлежитъ и портреть его однокашвика по 
корпусу и бывшаго товарища по полку П. С. Ванновскаго, впослФдствін 
военнаго министра. Портретъ, принадлежавшій самому Ванновскому, испол- 
ненъ Федотовымъ въ 1849-омъ году и остался неоконченнымъ, такъ 
какъ П. С. Ванновскій въ ртомъ году отправился въ Венгерскій походъ. 
Во время написанія портрета Ванновскій былъ въ чинф штабсъ-капи- 
тана, Онъ изображенъ въ мундирђ Финляндскаго полка, съ орденомъ 
Анны 3-й степени; руки, которыя художникь успФлъ только намђ- 
тить уголькомъ и краской, держать каску (16X22 с.). Типичное, смугло- 
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Федотов: пофтфетв Н. П. Ждановичв. Fédotoff: portrait de М-те јазвооисћ. 
(Собств. Н. П. Bepueps). (App. & M-me Werner). 


ватое лицо, съ рнергичнымъ выраженіемъ, черные волосы, открытый 
лобљ, исполненные жизни глаза и сочныя губы— все pro прекрасно ne- 
редаль художникъ своей типичном, осторожной, но вовсе не сухой 
техникой, чуждой всякаго стремленія къ блеску, полной простоты и 
особеннаго уваженія къ правдВ8. Эта осторожная детальность техники 
Федотова, несомнђино, объясняется не столько робостью любителя, 
сколько его прежними навыками въ техник минїатюрной акварели, отъ 
которой онъ и перешелъ къ масляной живописи. 

Оставляя въ сторонђ н$сколько портретовъ, которые, хотя и при- 
писываются ихъ владбльцами Федотову, но самой манерой исполненія 
и отсутствіемъ подписи на лицевой сторон вызываютъ въ насъ сомнфия 
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| Федотовв: портрете О. Н. де Монкаль. Fédotoff: portait de M-elle de Мопса!, | 
(Собств. 0. И. Правольской). (App. а М-те Pravolsky). | 


въ его авторствђ, мы обращаемся снова къ автобіографін. Переписавъ для 
практики портреты масляными красками почти вс®хъ знакомыхъ, Федотовъ 
«потомъ принялся за несложныя картинки», какъ сказано въ автобіографіи. 
Къ числу әтихь первыхъ пробныхъ картанокъ масляными красками 
относится, очевидно, и «Прибытіе дворцоваго гренадера въ свою 
бывшую роту Финляндскаго полка», которую біографы Федотова, 
невђрно понимая свидВтельство Дружинина (Современникъ, 1853, 11), oma- 
бочно считали акварелью и относили къ числу самыхъ первыхъ 
работъ Федотова, исполненныхъ еще въ середниђ 30-хъ годовъ (см. А. И. 
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Сомовь «П. A, Өедотовъ»). До сихь поръ она считалась въ числћ mc- 
чезнувшихъ произведенй Федотова, но стараніями И. С. Остроухова 
это отыскавшееся наконецъ вновь произведене Федотова было пріобрћ- 
тено недавно для Третьяковской галерен. Әтоть маленькій рскизь 
(381/ә X 251/:), какь и называетъ его Дружининъ въ своей статьВ, nann- 
санъ масляными красками, которыми Федотовъ началъ работать, по 
свидВтельству автобіографін, съ середины 40-хь годовъ. Сцена пред- 
ставляетъ внутренность одного изъ помЂщеній казармъ Финляндскаго 
полка. Большой залъ далеко уходитъ въ перспективу, по одной стђћиђ— 
окна, напротивъ вдоль другой стбны уставленъ рядъ солдатскихъ коекђ, 
за ними у ст®ны тянутся полки, на которыхһ пом щаются ранцы Cod- 
дать и стройный рядъ блестящихъ касокъ. Вдали, у задней стбны, сађва 
виденъ большой кіоть съ зажженной лампадкой и рядомъ проходъ въ 
другое помфщене казармъ; на первомъ планћ, справа, въ углу картины 
входная дверь въ казарму, ведущая изъ сФней. Часть сћней съ окномъ, 
сквозь стекло которыхъ смутно рисуются какія то фигуры, видна черезъ 
открытую дверь. Въ казарм? начинается утро праздничнаго дня. Въ yray, 
справа, около входной дверитолпится оживленнаягруппаточноотштампонан- 
ныхһ по одинаковому образцу усатыхъ гвардейцевъ. Они привфтствуютъ 
своего бывшаго сослуживца по полку, гренадера дворцовой роты, явив- 
шагося навфстить прежнихъ товарищей. Мальчикъ-кантонистъ ласково 
прижимается къ гренадеру, полковой шпицъ также спфшитъ засвидђ- 
тельствовать свою преданность старому другу. Среди привфтствующихъ 
находится и типичный полковой писарь; у входной двери, въ передней 
видны двое нищихъ съ протянутой рукой, которымъ подаетъ милостыню 
входящій въ казарму балалаечникъ. За первопланной группой, на крова- 
тяхъ, между TDM идетъ своеобразная жизнь; многіе проснувшись заня- 
ансь дВломъ, оставаясь еще въ нижнемъ 6?льћ: одинъ запалилъ чубукъ; 
другой съ блестящей лысиной чиститъ ружье; третій, вставши во весь 
могучій рость на койк8, потягивается`и зђваетъ на всю камеру своей 
страшно разинутою пастью; рядомъ, на полу, разостлавъ шинель, солдатъ 
катаетъ на ней бћђлье валькомъ, направо, у окна происходитъ операція 
бритья, сопровождаемая крђпкими пожеланіями со стороны потерпђвшаго; 
туть же бывшій сапожникъ чинитъ сапоги. Дальше, на кроватяхъ, въ 
дымчатомъ отдаленін цвћтными пятнами выдВляются бћлыя брюки гвар- 
дейцевъ, сђрые зипуны, camie и красные платки солдатской родни, явив- 
шейся въ гости въ казармы и чинно возсћдающей на койкахъ, какъ въ 
гостиной; кой rab идеть ужъ угощеніе, и вглядбвшись можно какъ въ 
туманђ различить порой не одинъ интересный типъ или сцену. Въ зад- 
ней части казармы толпятся разносчики и покупатели; старый солдатъ 
говоритъ что то молодому, который, держа руки по швамъ, стоитъ пе- 
редъ начальствомъ; старый гренадеръ, какъ настояций балетмейстеръ, 
обучаетъ неуклюжую «деревенщину» знаменитой николаевской шагистикђ. 
Во всемъ рскизђ царитъ дымчатый кофейный тонъ, въ которомъ кое rad 
гармонично пестрћютъ мягкія красноватыя и синеватыя пятна одеждъ. 

Въ отношенін колорита и техники, если принять во вниманје рскиз- 
ный характеръ картины, рто одно изъ лучшихъ произведеній Федотова, 
написанныхъ масляными красками, Первопланныя фигуры нарисованы 
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не совсђмъ правильно и слегка напоминаютъ автоматовь, но фигуры на 
второмъ планђи дальше—полны жизни и движенія. Эта жизнь впрочемъ 
переполняетъ всю картину, которая даетъ гораздо больше, чВмъ позво- 
ляетъ ожидать ея заглавіе. Morb ли кто нибудь изъ инострандевъ-иллю- · 
страторовъ русской жизни въ первой половин ХІХ вђка или даже 
самъ А. Орловскій такъ правдиво, съ такимъ тонкимъ юморомъ и со- 
чувствіемъ, изобразить жизнь многоголоваго героя— толпы и превратить 
казенщину казармъ въ настояций перлъ искусства, въ какой то дымча- 
тый топазъ, красой котораго, кажется, залюбовался бы самъ Рембрандтъ. 
Передъ ртимъ высоко-художественнымъ впечатлђијемљ толпы почти те- 
ряется значене заглавной сцены, и по самому расположению композицін 
ona, дЗИствительно, не выдћляется среди другихъ моментовъ картины. 
Но если Федотовъ им®лъ въ виду незамысловатое содержаніе ртой сцены, 
называя свои первые опыты «несложными картинками», то весь харак- 
теръ композищи, переполненной множествомъ фигуръ и сценъ, совер- 
шенно не оправдываеть ртого рпитета. Эта сложность и кой гдВ анек- 
дотическій каррикатурный характеръ эпизодовъ, очевидно, объясняются 
еще вліяніемъ Гогартовскихъ композицій, которымъ подражалъ Федотовъ 
въ упомянутыхъ выше нравоучительныхъ рскизахъ сепіей, исполнен- 
ныхъ, какъ кажется, въ два срока, въ 1846 и въ 1848 г. (см. «Москов. 
Румянцев. Галер.» стр. 61, прим?ч.). 

Но подобно тому какъ упрощалась постепенно обстановочная часть 
въ портретахъ Федотова, становилась проще и концентрировалась ком- 
позиція и въ его картинахъ, и прояснявшееся въ немъ чувство худо- 
жественной мћры и правды побђждало его литературныя стремленія къ 
многорВчивому разсказу, въ своемъ теченін не знающему никакихъ гра- 
ницъ. Уяснить ртоть моментъ въ художественномъ развитін Федотова 
помогутъ намъ отчасти нћсколько его набросковъ изъ числа принадле- 
жащихъ г-жђ Н. П. Вернеръ и приводимыхъ нами ниже. 

Какъ извВстно, Федотовь часто исполнялъ свои рисунки, сидя въ 
гостяхъ у своихъ друзей, на случайно подвернувшемся клочкћ бумаги. 
Многіе изъ нихъ были нарисованы мФломъ на ломберномъ столђ и су- 
шествовали только нћсколько мгновеній. Большинство встрћчавшихся 
намъ относятся къ періоду 47—51 года. Въ особенности интересны 
рисунки, исполненные въ семьВ Флуговъ и Ждановичей (рти рисунки 
впервые указаль В. В. Жерве,-см. Историч. ВВстн. 1901 г. мартъ 
и Военн. Сборн. 1902 г. № 11). Это большею частью изображенія хо- 
зневъ дома, ихъ гостей и прислуги или 6Әглые наброски новыхъ KOM- 
позицій и варіанты уже воплощенныхъ образовъ, оставшіеся отъ закон- 
ченнаго цћлаго, какъ щебень и щепа отъ возведеннаго зданія. Въ pu- 
сункахъ 30-хъ годовъ еще много слабыхъ сторонъ и техническихъ наивно- 
стей, но aim дальше, тВыъ черты становятся увђреннђи. Законченной 
опредћленностью отличаются рисунки 47—48 годовъ, хотя въ нихъ CO- 
вс®мъ нђтљ того, что называется «манерой». Они скромны, какъ 
добросовћстный этюдъ ученика, и тВыъ не менђе прелестны по npo- 
стотђ и правд8. Каждый штрихъ подкупаеть любовнымъ отношеніемъ 
художника къ природђ, говорить о его страстномъ стремденји научиться 
ея правдЪ. Мы приведемъ изъ нихъ нанболфе интересные. 
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Весьма бли- 
‚ зокъ по стилю 
къ рисункамъ 
(изъ коллекцій 
С. С. Боткина и 
А, И. .Сомова), 
которые Федо- 
товъ ГОТОВИЛЬ 
для задуманнаго 
имъ журнала, 
рисунокъ къ 
«Евгенію ОнЂ- 
гину» (собств. гр. 
Д. И. Толсто- 
го, Петербургъ), 
изображающій 
Татьяну Ja- 
рину и ея няню, 
который мы безъ 
особыхъ колеба- 
ній готовы при- 
писатьФедотову. 
Типь няни жиз- 
ненный, правди- 
вый, BHOAHD 
Ф едотовскій. 
Образъ Татьяны 
носить oade 
условный харак- 
терь: и шаблон- 
но - приторной 
миловидностьюи 
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въ изображеніи 
Федотова: портрета П, С. Fêdoloff: portrait de М-г 
одежды онъ Ha- | ; Ванновска!о. Wannoffsky. 
/Собстя. А. А. Ванновской). (App. а М-те Wannoffsky). 


поминаеть Tre- 
роннь Гаварни, 
которому отчасти подражаль Федотовъ въ рисункахъ, предназна- 
ченныхъ имъ для журнала. Подъ рисункомъ подпись рукой Федотова: 
«AX, няня... сдблай одолженіе...» и черниломъ, вВроятно, рукой Kos- 
ловскаго, которому принадлежали многе рисунки Федотова, отмӘчены 
тема рисунка и имя автора. 

Инымъ стилемъ отличаются рисунки, исполненные Федотовымъ 
съ натуры въ семьЪ Флуговь (собств. К. К. Флуга). Они заботливо вы- 
черчены и боле закончены и стоять по стилю ближе къ карандаш- 
нымъ портретамъ Федотова, изображающимъ супруговъ Шишмаревыхъ 
(въ собр. С. С. Боткина) или его же женскому портрету карандашомъ 
(1846 г.) изъ собр. И. С. Остроухова. Таковы, напр., рисунки, изобра- 
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жаюшіе Розалію Карловну Прейсъ, урожденную Флугъ, Карла Карловича 
Флуга въ разговор съ ркономкой т-ше Huhn, г-жу Северину, кузину 
Флуговъ. Характерь 68гло зачерченныхъ набросковь носятъ большей 
частью рисунки Федотова, принадлежацие г-жђ Вернеръ (теперь пере- 
данные въ Финляндский полкъ), но есть среди нихъ и нВсколько боле saron- 
ченныхъ. Въ особенности интересенъ очень жизненный и типичный пор- 
третъ крВпостной Ждановичей, няньки Домны, малороссіянки изъ Чернигов- 
ской губернии. Рисунокъ исполненъ слегка мажущимъ штрихомъ, а м®стами 
растушкой, на довольно грубой бумагћ, что и придаеть ему на первый 
взглядъ нђсколько иной характеръ, отличный отъ рисунковъ изъ собрания 
К. К. Флуга, но болһе внимательный анализъ открываетъ въ немъ зна- 
комые пріемы обычной техники Федотова въ его рисункахъ съ натуры. 

Ms» бђгдо исполненныхъ набросковъ Федотова особый интересъ 
представляютъ TD, которые могутъ освВтить нВсколько самый процессъ 
его творчества. Извћстно, что Федотовъ въ своемъ творчествђ скаонент, 
былъ къ смћшенію формъ и средствъ различныхһ областей искусства. 
Вначал% образы возникали въ немъ, какъ у всћхъ любителей, независимо 
отъ яснаго сознанія границъ извћстной формы искусства и ни одной 
изъ нихъ не покрывались вполнђ. Эта склонность мђшать литературу 
съ живописью и дополнять одно другимъ уже развилась и сдФлалась 
обычной для Федотова, когда онъ приступилъ къ серьезнымъ заня- 
тіямъ живописью, и потому оковы строгой эстетической теорін 
безсильны были ограничить спутанность и сложность различныхъ 
адементовђ въ его творчествђ и поработить его живой индивидуальный 
даръ. ЗдФсь кроется причина его недостатковъ какъ художника, но 
вмђетђ съ тђмъ и его значеня въ истори русскаго искусства. Эта 
особенность его творчества поддерживалась и вліяніємъ общихъ услови 
того времени. Кипящая творческая мысль, возбужденная литературными 
вліяніями эпохи, когда все сильнфе начинаеть развиваться русское 
самосознанје, не могла довольствоваться только областью и средствами 
живописи, не всегда способными отразить дФйствительность широко и 
всесторонне. Не въ силахъ выразить всего посредствомъ чисто живо- 
писныхъ образовь, Федотовъ, какђ и любимый amb Гогартъ, испе- 
шряеть свои произведеня ярлыками, надписями. Живопись переходитъ 
у него въ словесный разсказъ, и мысль переливается черезъ край не 
вмЂщающей ея картины. Тогда 4 едотовъ берется за перо, сочиняеть 
басни и стихи въ дополненје къ картинВ. Написавъ порму «Разсуждене 
мајора», онъ послӛдиюю главу ея дорисовываеть кистью въ своей 
нзвВстной картинђ «Женитьба Маіора». Но картина все таки безсильна 
передать BCD шВнныя для автора подробности этого момента, и Федотовъ 
снова дополняеть живопись стихами, которые онъ тономъ балагура- 
раешника причитаеть перелъ публикой, столпившейся около его картинь 
на выставкђ. Казалось бы, заманчивая тема исчерпана. Но судьба маїора 
продолжаеть занимать художника, и онъ, сидя у Ж.дановичей, ma- 
брасываетъ бФгло на клочкВ бумаги родственный визитъ новобрач- 
ныхъ къ старикамъ Кульковымъ, заключающимъ въ свои объятия 
мајора и его супругу. Туть же молодецъ изъ лавки, держащій на 
рукахъ шубы новобрачныхъ; на другомъ рисункђ тоть же молодецъ 
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Федотов8: „Татьяна Napuna“, 
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Федотов: фисунокв. Fédotoff: dessin. (Collection de М-г 
(Собфаніе И. С. Остроухова вг Моско»). Ostrooukhoff & Moscou). 


цВлуется по родственному съ молодой. Это превращене картины въ 
сложное повћствованіе, pTO изобиле перегоняющихъ другъ друга мыслей, 
часто въ ущербъ внутренней художественной правдВ, есть, конечно, 
недостатокъ въ творчествВ Федотова, но его стремленіе внести въ 
жанрь мысль и чувство, сдблать образъ человђка яркой живописной 
фразой, средствомъ выраженія идей, даеть историческое оправданіе 
әтимъ увлеченіямъ его творческой мысли. Но mDr сомнћнія, что, 
еслибы Федотовь прожилъ дольше, въ творчествђ его появился бы 
новый поворотъ, который мы теперь можемъ только предугадывать по 
нВкоторымь даннымъ. Эту перемђну, выяснявшуюся постепенно въ 
стил Федотова, подтверждають не только извВстныя его картины 
«Завтракъ аристократа», «Вдовушка» и его послФднее пронзведеніе, рскизь 
«Офицерская жизнь въ деревнВ» (собств. И. С. Остроухова), но и другой 
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мало извВстный его рскизъ масляными красками «Крестины» (собств. 
П. Г. Мякинина. Петербургъ), относяцийся вВроятно также къ 1851 году 
и опубликованный нами въ «Художественныхъ Сокровищахъ Россіи» 
(Голь 1904 № 6, 7, 8). Интересно для выяснения развитія творчества 
Федотова установить отношеше ртого рскиза изъ собрания П. Г. Млкинина 
къ исчезнувшему эскизу сешей на ту же тему, о которомъ говорили мы 
въ началЪ статьи, и одному наброску Федотова изъ числа его рисун- 
ковъ, принадлежавшихъ Н. Il. Вернеръ. Этотъ набросокъ (переданъ въ 
Финляндскій полкљ), исполненъ на ту же тему, но отличается отъ ONH- 
саннаго выше рскиза сешей, если согласиться, что мы правильно уста- 
новили частности и центральный интересь послФдняго (по описаніямъ 
Федотова и Толбина). Въ карандашномъ наброскВ «Крестинъ» комната 
уже не дЪлится на ABD половины, какъ въ рскизЪ сешей, и вы сто 
ссоры четырехъ дђтен намђчена совећиљ другая сцена: мальчикь и 
дђвочка бросаются навстрћчу къ входящей въ комнату женшинВ, несущ-й 
что то въ рукахъ. Просвирня и дьячекъ стали первопланными фигурами 
въ наброск8; они не «являются съ купелью», какъ въ Московскомъ 
эскизћ, а уже хлопочуть mayb ней около стола; BCD другія фигуры 
уступають имъ въ размђрахђ и видны въ отдаленін. Но не только съ 
виђшнен стороны, а также и по внутреннему смыслу просвирня н 
дьячекъ должны были занять первое мФсто въ новой редакцін стараго 
сюжета, 6brao намбченной въ proms наброск8. Въ коренномъ измђ- 
ненін мотива не трудно убФдиться, сравнивъ ртотъ набросокъ съ рски- 
BOMB масляными красками изъ собранія П. Г. Мякинина. ДЂИствительно, 
композиція карандашнаго наброска почти совпадаеть съ композишей 
этого рскиза и мотивъ обоихъ, такимһ образом, совершенно отличается 
‘ors Московскаго peraga сешей на ту же тему. Но въ наброск® есть еще 


‚- одна черта, общая съ первымъ рскизомъ сешей, бывшимъ на Москов- 


` ской выставкћ, и опущенная въ рскизђ масляными красками, —рто фи- 
гура стоящей на колћняхъ женщины, нагнувшейся, чтобы растопить 
печь. Такое отношенје наброска къ рскизамһ даетъ отчасти право раз- 
мЂстить, въ смыслъ послВдовательнаго развитія композицін, әти три 
пронзведенія Федотова слћдующимъ образомъ: исчезнувшій рскизъ 
сепіей съ Московской выставки, набросокъ карандашомъ у г-жи Вернеръ, 
рскизђ масляными красками П. Г. Макинина. Этотъ послЪдній варіантъ 
«Крестинъ», повидимому, не былъ предназначень для публики. Очень 
небольшихъ размђровђ (241/317 см.) онъ выраженъ лишь въ главныхъ 
чертахъ. Его шль--опредВлить только характеръ типовъ, расположеніе 
цв®тныхъ пятень, фигуръ и обстановки въ будущей картинђ. Сцена 
крестинъ представлена въ рскизђ Мякинина слћдующииъ образомь. 
Въ убогой комнат? — жилишђ бЂднаго чиновника — происходятъ при- 
готовленія къ крестинамъ. Старикъ дьячекь ставить на покрытый 
6Baow салфеткой столикъ блестящую оловянную купель. Рядомъ съ 
дьячкомъ хлопочетъ у столика старушка просвирня, въ одной рукћ она 
держитъ пачку восковыхъ свфчей, въ другой деревянную чашечку съ 
ладаномъ для раскуриванія кадила, висящаго на ея рукВ. Подъ мышкой 
у нея что то вродЪ свернутаго куска холста. Но вниманіе дьячка и 
просвирни отвлечено въ данную минуту всецћло въ сторону. Оба mao- 
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тоядно, съ какимъ то умилешемъ, смотрятъ на дверь, въ которой появи- 
лась кухарка, держа въ одной рукђ тарелку съ сВроватой горкой 
какого то яства, а въ другой половину каравая. Она старается спасти 
заманчивый кусокъ отъ осаждающихъ ее мальчика и дђвочки. Въ углу 
комнаты близъ двери виденъ темный шкафъ, а на первомъ план? стулъ, 
съ котораго виситъ углами развернутый платокъ; въ платкВ--риза для 
священника. Въ правой сторонф картины, на кровати подъ ситцевымъ 
пологомъ, сидить сама родильница съ изможденнымъ желтымъ лидомљ. 
Одной рукою подъ платкомь она держитъ у полуобнаженной груди 
новорожденнаго, другую съ упрекомъ протягиваетъ въ сторону мужа. 
Подгулявшій чиновникъ въ сЗромъ плашђ, въ вицмундирВ, въ поношен- 
номъ цилиндрћ на бекрень, уже утратилъ увфренность въ движешяхъ, 
стараясь выполнить передъ супругой замысловатое антраша, онъ съ 
торжествомъ потрясаетъ бутылками шипучаго въ высоко поднятыхъ 
рукахь. Около кровати стоитъ столикъ и стулъ, на немъ поставлено 
корытџе, а на спинкћ стула висить полотенце. На первомъ план? видна 
желђзнан печь, отгороженная отъ кровати предохраняющимъ жел®знымъ 
листомъ; въ печкђ виденъ среди отблеска пламени черный чугунчикъ, а 
бЪлый чайникъ разогр®вается сверху на канфоркВ. Узкая полоска холста 
справа оть печной трубы осталась недописанной. Первопланныя фигуры 
написаны сильнЂй, остальные въ полутонВ. Вникая въ композицию этого 
эскиза, мы видимъ, что число фигуръ въ немъ меньше не только, 
ч®мъ въ рскизђ сешей на выставкВ 1850 года, но и въ наброскВ, npu- 
надлежавшемъ Н. П. Вернеръ. И не только уменьшилось число фигуръ, 
но все изображеніе стало проще, интересъ внутренно сосредоточился на 
одной главной групп, дал которой остальныя группы и детали служатъ 
какъ бы дополняющимъ и объяснительнымъ фономъ. Такимъ образомъ, 
рскизъ выигралъ въ цВльности впечатл®нїя, правдВ и художественности, 
утративъ въ то же время черты искусственной, ходячей назидательности 
(ти, дерушінся изъ-за хлВба, разломанная мебель для растопки печи) 
и множество пояснительныхъ деталей, которыми Федотовъ подъ влія- 
ніемъ Гогарта переполниль первые свои эскизы сешей, бывшіе на вы- 
ставкђ 1850 года. Вм®сто характерной для нихъ загроможденности и 
назидательности получилась простая, жизненная и наивная сцена, сь 
идиллическимъ оттђикомљ, благодаря участію Dre, приступающихъ къ 
ворчунь$-кухаркВ. Даже опьянбвшій чиновникь въ контрастВ съ раздра- 
женемъ своей супруги вызываетъ скорђе улыбку юмора, ч®мъ осу- 
жденіе. Участів каждаго въ приготовленіяхь къ крестинамъ выражено 
въ формћ, которая наиболђе для него типична. 

Такимъ образомъ, изъ сопоставленя указанныхъ трехъ произве- 
ден Федотова на тему «Крестины» возможенъ сяВдуюций выводъ. Тема 
«Крестинъ», вВроятно, особенно нравилась Федотову, онъ не разъ воз- 
вращался къ ней, измВнялъ подробности и даже основной Moras». Iep- 
вый довольно законченный әскизь «Крестинъ», сешей, съ композищей 
въ духВ Гогарта, бывший на Московской выставк® 1850 r., не дошелъ 
до насъ. Собираясь, очевидно, написать на эту тему картину, онъ дђ- 
лаль бФглые наброски этой композиши вродђ сохранившагося у г-жи Bep- 
неръ, и исполнилъ въ 1851 году предварительно новый маленькій әскизъ 
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Федотов8: Аетофа зкспромата 
ا‎ аш Fédotoff: Caricature. 


(Собраше И. С. Остфоухова өг Мосћељ). (Collection де М-ғ Оштосићћојј а Мозсон/. 


къ ней масляными красками. Изь послћдняго видно, что ему хотВлось 
выразить въ ртой картинВ черты глубокаго, наивнаго комизма на сђ- 
ромъ и почти трагичномъ жизненномљ фон. best сомн®нїя, новая Kap- 
тина была бы однимъ изъ лучшихъ произведеній Федотова, началомъ 
художественно зрћлаго періода въ развитін его таланта. Но смерть на 
ртоть разъ явилась по истинђ безжалостнымъ врагомъ силы творческой, 
созидающей. Этотъ переходъ къ большей простотВ и правдћ, еше ярче 
выступающій въ рскизђ «Офицерская жизнь въ деревнђ» (собств. И. С. 
Остроухова), относящемся также къ послћднимъ моментамь сознатель- 
ной жизни художника, и все растущее чувство художественной мЗры по- 
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казываютъ намъ, что творческія силы Федотова начинаютъ кр®пнуть и 
близиться къ расцвбту какъ разъ незадолго до смерти. Сатирикљ-мора- 
листъ, онъ незамфтно для себя превращался постепенно въ настоящаго 
художника, наблюдателя жизни и ея порта. 

На границћ между этими двумя періодами, чистой художественности 
и тенденціозно-сатирическаго творчества подъ вліяніемъ Гогарта, можно, 
думается намъ, поставить интересную болыпую акварель-каррикатуру Фе- 
дотова: авторъ ркспромпта «Ксантиппа...» изъ собр. И. С. Остроухова. 
Каррикатура, очевидно, имфетъ въ виду одного изъ товарищей Федотова, 
питающаго слабость къ музамъ и страдающаго отъ гоненїй современ- 
ной Ксантиппы, какъ можно заключить изъ надписей, которыми обильно 
испешрень рисунокъ. Обций ея характерь грубоватъ и съ внутренней 
стороны нехудожественъ, но бойко и широко написанный пейзажъ, уди- 
вительно правдиво схваченный тонъ вечерняго неба и окружающей тьмы 
въ ея борьбЪ съ свВтомь отъ пламени свђчи на террасђ и фигурахъ, 
уже предвВшають будущаго автора «Офицерской жизни въ деревић». 
На ртомъ основами мы склонны относить рту каррикатуру скор®й къ 
концу 40-хъ годовь, чфмъ къ ихъ началу, когда Федотовъ еше состоялъ 
на военной службћ. 

Весь разсмотрВиный нами рядь произведени Федотова, выясняя 
отдВльные моменты въ развити его творчества и связь его съ искус- 
ствомь XVIII и первой половины XIX в.в., позволяеть намъ теперь 
еще разь резюмировать значеше его дВятельности. Федотова нельзя счи- 
тать главой и основателемъ того реальнаго направленія русской жи- 
вописи, которое такъ пышно расцвћло въ творчествВ передвижниковъ, 
но онъ выработалъ для него почти BCH необходимыя средства и подго- 
товилђ самую возможность его появленія, первый водрузивь побЗдо- 
носное знамя на томъ трудно досягаемомъ уступ, съ котораго уже 
открывалась для русскаго искусства большая торная дорога. Такимъ обра- 
зомъ, онъ не быль и случайнымъ предшественникомъ реализма, внут- 
ренно не связаннымъ съ его возникновеніемъ и развитіемъ, но явился 
BHOJHD необходимымъ, органическимъ звеномъ во всей шВпи развития. 
Онъ умеръ почти въ преддверін эпохи реформъ; какъ видно изъ его 
литературныхъ опытовъ, онъ предчувствовалъ ея близость и питалъ TD 
пожеланія, которыя нашли себђ въ ней осушествленје. Демократъ по 
рожденію и духу, онъ удачно завершилъ демократизацію русскаго худо- 
жественнаго стиля первой половины ХІХ вђка и вступиль уже въ 
преддверје новыхъ фазисовъ русскаго реализма, развивавшихся во второй 
половинђ вђка. Многіе русскіе художники, и особенно А. Орловскій н 
венедіановцы, подходили близко къ той предВльной грани, за которой 
начинается появленіе истинно національнаго и художественнаго реализма 
въ русскомъ искусств, одинъ Федотовь сумћлъ переступить ее. Соеди- 
нивъ въ своемъ творчествђ лучшія преданія XVIII вЗка: изящество ми- 
ніатюрной техники, полный вкуса колоритьи нравоучительныя мысли, — 
со BCDMH рлементами, разрозненно возникшими въ первой половин 
ХІХ вВка въ различныхъ опытахъ русскаго жанра, Федотовъ создалъ 
изъ всВхь усвоенныхъ и привнесенныхъ имъ началъ иЗльныя внутренно 
художественных, всЪмъ родныя и одушевленныя идейнымъ содержаніемъ 
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формы. Завершая своимъ творчествомъ старыя напластованія, онъ TDM’ 
самымъ создалъ почву, которая была необходима для образованія новаго 
слоя. Въ әтихъ образахъ простыхъ, реальныхъ и типичныхъ и преобра- 
зующихъ въ истинно художественный и нашональный организмъ раз- 
сЗянные рлементы стараго развитія, и заключалось то новое, что было 
внесено въ русское искусство Федотовымъ. Времена могли мћняться, а 
съ ними и идеи, и, BMDcTD съ измВнешемъ послВднихъ, измВнялся xa- 
рактерь формъ, освӘшенія, окраски и сюжетовъ, и безгранично раздви- 
гались рамки художественныхъ отражен русской жизни, но стремленіе 
къ правдВ и народности содержательно-реальныхъ образовъ, впервые 
уясненныхъ Федотовымъ и очищенныхъ отъ всего условнаго, ложнаго, 
не привившагося къ русской жизни, надолго воцарилось въ русскомъ 
искусств, какъ завбть Федотова потомкамъ, такъ ярко выраженный имъ 
въ его всфмъ извђстныхъ «Свђжемљ Кавалерђ», «Сватовствђ Маіора» и 
въ его послВднихь әскизахъ: «Крестины» и «Офицерская жизнь 
въ деревиђ». 
Н. Ромлновь. 
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«КОНЦЕРТЪ» ДЖОРДЖОНЕ ВЪ ПАЛАЦЦО ПИТТИ 
(«Le Concert» де Giorgione au Palais Pitti,—par Georg Gronau). 


Впродолженїе двухъ съ половиной вВковь, съ тђхђ поръ, какъ 
венеціанскіе рстеты Ридольфи и Боскини съ восторгомъ отзывались O 
картинф въ домф Паоло дель Сера въ Вепецін,-«Концерть» въ палаццо 
Питти считался безспорно твореніемъ Джорджоне. Онъ былъ украшеніемъ 
извВетной галереи, пріобрВтенной кардиналомъ Леопольдо де Медичи 
около 1654 года. Дель Сера былъ приблизительно тћмъ, что мы нын? 
называемъ marchand amateur. Онъ состоялъ въ постоянной перепискђ 
съ кардиналомъ по вопросамъ искусства и считался тонкимъ знато- 
комъ его. 

Присоединенныя къ цфнной галереЪ кардинала Леопольдо, — Kap- 
тины венедіанскихъ мастеровъ вошли въ общую сокровищницу фамилін 
Медичи. Въ прекрасномъ пергамент) 1675 года флорентійскаго архива, 
содержащемъ инвентарь оставшагося послћ кардинала имущества, «Кон- 
шерть» описанъ подъ № 53. 

Картина рта уже въ то время, въ семнадцатомъ столђти, пользо- 
валась, очевидно, значительной извВстностью. Не говоря о маленькомъ 
повтореніи въ Турин, въ галере герцога Савойскаго (инвентарь 
1631 года), —можно, пожалуй, даже принадлежавшую Ришелье «Музыку» 
Тишана, на которой я узналъ Лютера, Кальвина и приверженцевъ ихђ, 
назвать репликой картины въ Питти, такъ какъ тотъ же анекдоть, ко- 
мичное толкованіе обоихъ монаховъ какъ героевь реформацін, иметь 
мђсто и по отношенію къ ртой картинћ, причемъ въ данномъ случађ 
легенда даже нћсколько расширена, такъ какъ въ третьей фигурђ ви- 
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дать жену Лютера, Катерину Бора. Впрочемъ, и инвентарь галерен 
кардинала Леопольдо считаетъ эту фигуру женскою. 

Недавно, во время реставраши картины, яснфе обнаружилось то, 
что уже раньше не ускользнуло отъ взора знатоковъ (Crowe и. Cavalcaselle, 
нфм. изд., т. ҮІ, стр. 184, прим. 30): — картина стоитъ передъ нами 
не въ ел первоначальномъ BHAD, а значительно увеличенная размђромљ 
благодаря приставкћ наверху широкаго куска холста. Эта приставка и 
теперь т®мъ яснФе, что фонъ картины сталь значительно свВтлВе. 

Подобнаго рода измЂЪненія производили въ былое время надъ Kap- 
тинами, нисколько не смущаясь; тогда не столь ЦЪнили произведенје 
искусства какъ таковое, а часто только по его декоративному значению. 
Въ соотвВтствій съ ртимъ находится и примђилвшанса въ то время 
реставрація античныхһ скульптуръ. Причиной такого произвола является 
стремленје къ получению pendants съ ц®лью симметричнаго расположе- 
нія ихъ на crab. Для достиженія ртой whan не боялись прибћгать къ 
насильственным средствамъ, такъ что фактически число искаженныхъ 
такимъ путемъ картинъ гораздо больше, чВмъ обыкновенно полагаютъ. 
Не только не колебались приставлять къ картинамъ новые куски или 
даже обрћзывать ихъ по угламђ,—не отступали даже передъ превра- 
щенемъ картины изъ квадратной въ круглую. Картины на алтаряхъ, 
заканчиваюцияся наверху полукругомь, просто сокращали на высту- 
паюшій кусокь, только для того, чтобы получить обычную четы- 
рехугольную форму. Такъ, напр., картина Тишана въ алтарђ Санъ 
Николо, нынћ въ Ватикан, потеряла голубя, отъ котораго внизь pac- 
пространяются лучи,—а св. Агавья Тьеполо въ Берлинской галере — 
ангеловь, на которыхъ обращается взоръ святой, и наличность которыхъ 
удостовфряется гравюрою. Если внимательнымъ взоромъ обозрћвать съ 
атой цђлью старыя галереи, не трудно найти такія насильственно HO- 
лученные pendants. 

Полоса, приставленная къ «Концерту» въ палаццо Питти, прохо- 
дить несколько выше головь трехъ его фигуръ. По рту сторону шва 
находится только маленькая часть бФлаго султана abso фигуры. Дадђе 
мы замћчаемъ, что выше идетъ кусокъ, FAD краска обнаруживаетъ свое- 
образныя шероховатости. Это очевидно кусокъ полотна, первоначально 
загнутый за остовъ картины и натянутый при ея увеличеніи. ВслВдствіе 
этого значительно увеличился султанъ на беретћ юноши, представаяюций 
собою непріятное бћлое пятно въ лђвомђ углу. Спрашивается, старинно 
ли вообще pro украшене? Ридольфи въ 1648 году уже видВ8ль его на 
этой картинђ. Ho все же тяжелое украшеше изъ распущенныхъ перьевъ 
какъ то не вяжется съ общимъ характеромъ берета, съ черной, плотно 
прилегающей къ голов шапочкой. И въ техническомъ отношенін Cyd- 
танъ, насколько MHD кажется, написанъ грубђе всей остальной картины. 

Если согласиться съ наличностью измбненій, безспорно произве- 
денныхъ надъ картиной, то открывается возможность пойти дальше и 
вообще усомниться въ подлинности фигуры юноши, а такое мине 
дђиствителђно было высказано. ВВдь она въ идейномъ отношеніи совер- 
шенно излишна: она вовсе не стоитъ въ связи съ обђими другими 
фигурами. Ихъ музыка сливаетъ въ одно законченное цћлое, а юноша 
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Тиціанг: Мужской пофтфетв. Titien: Portrait d’homme. 
(Луврг). (Musée du Louvre). 


стоитъ безучастно. Слћдовательно, фигура его помбшена только для 
заполненїя. Не приходится портому удивляться, что раздались голоса, 
ставяцие подъ сомнђије первоначальную наличность ртой фигуры на 
картин}. 

Но противъ этого есть весьма в®скїй доводъ: какъ по форм%, 
такъ и по техникћ голова ртой фигуры--самое старинное во всей ком- 
позиши картины. Въ связи съ этимъ возникаеть вопросъ объ авторств?: 
Джорджоне или Тишанъ? 

[bane два съ половиной вВка «Концертомь» восторгались, какъ 
величайшимъ произведен!емт, Джорджоне. Затћмъ Морелли первый припи- 
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Джорджоне: Концертг. Деталь. Giorgione: Le concert. (Гай). 
(Галерея Питти во Флофениіи). (Palais Pitti—Florence). 


carb его Тишану. Это заслуживаеть нашего особеннаго вниманїя не 
только потому, что Морелли является авторитетомъ вообще, но главнымъ 
образомъ вслФдстые того, что онъ проникалъ въ сущность прїемовъ 
именно Джорджоне глубже чВмь кто либо другой, исключая Caval- 
caselle. 

Если многіе nosDitmie знатоки венеціанской школы присоединились 
къ Морелли, то әто отнюдь не было просто слбпымһ повиновешемъ 
учительской указкђ. Самостоятельное изслћдованіе и рсе снова повторяе- 
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мал нровђрка первоначальныхъ наблюденій подтверждали ртотъ выводъ, 
хотя, пожалуй, въ него могла вкрасться маленькая неточность. 

Слава картины зиждется на глубокомъ духовномъ выраженін го- 
ловы молодого монаха, изученіе которой именно и привело къ тому, что 
отказались отъ Джорджоне въ пользу Тишана. ОпредФлеше Морелли 
исходило изъ ртого, да и BCH его послВдователи имфли въ виду одну 
рту голову. 

ДЂИствительно, стилистическая аналоги ртой головы не имфются 
среди дошедшихъ до насъ картинъ болђе старыхъ мастеровъ, но за то 
встрВчаются у Тиріана. Морелли указалъ на портретъ юноши въ Луврђ, 
такъ называемый «L’homme au gant». Еще болђе поражаетъ сходство 
съ находящимся тамъ же портретомъ молодого мужчины въ черной 
одеждђ (№ 453), а также съ портретомъ жертвователя на картин въ 
aarap Санъ Доменико въ Анконђ, глаза котораго, подобно глазамъ 
августинскаго монаха «Концерта», блестятъ въ религіозномъ экстаз?. 

Художники, копировавшіе картины какъ того, такъ и другого ма- 
стера, въ частности и самый «Концерть», увВряли меня, что средняя 
голова по техникћ значительно выше Джорджоне и указываетъ на Tu- 
шана. Къ этому мы можемъ прибавить: мастеръ, написавший рту голову, 
докончилъ и голову направо. Итакъ, предъ нами картина, неоднородная 
по техникђ, а слђҳовательно и по происхожденію. Мы можемъ отличить 
работу неустановившагося новичка (голова юноши налВво; пожалуй, даже 
и монахъ направо) отъ опытной руки зрђлаго мастера, завершившаго 
правую фигуру и написавшаго среднюю. 

РазумЂется, остается открытой возможность предположить, что кар- 
тина написана однимъ и TDM) же художникомъ въ разные періоды его 
жизни; во всякомъ случаћ, мы не имфемъ права просто отвергнуть 
PTO предположеніе. Другими словами: или Тишанһ, которому безспорно 
принадлежитъ голова въ серединћ, закончилъ написанную имъ въ пер- 
вомъ періодВ своего творчества картину многими годами позже, или же 
онъ отдВлаль картину Джорджоне, оставшуюся неоконченной по TMD 
или инымъ причинамъ. 

Хотя въ пользу того и другого предположенія можно привести 
-извВстные доводы,—прямыхъ доказательствъ, однако, мы не имЗемт. 
Если уже сами современники мастеровъ часто не могли опредВленно 
отнести картину къ Джорджоне или Тишану, если, напр., Вазари по по- 
воду написаннаго Тишаномъ портрета юноши, представляющаго моло- 
дого Барбариго, ссылается на надпись, безъ которой его приписали бы 
Джорджоне,--то у macb болһе ч®мъ достаточно основаній быть вдвойнф 
осторожными въ трудномъ вопросЪ объ авторствВ. 

A priori непріемлемымъ я считаю высказанное уже мнфніе, что мы 
должны рядомъ съ Тиріаномъ поставить неизвћстнаго художника, глав- 
нымъ образомъ потому, что Тишанъ наврядъ ли занялся бы отдВлкой 
работы перваго попавшагося мастера, между тВмъ Kak» извфстно, что 
онъ неоднократно доканчивалъ картины Джорджоне. Кромђ того, я не 
могу согласиться съ тђмљ, что фигура юноши написана слабо. Она, какъ 
и вся картина, сильно пострадала при реставраціи; но то, что еше 
осталось отъ нея, въ достаточной степени показываетъ, что формы по- 
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разительно напоминаютъ Джорджоне; въ частности, я указываю на сход- 
ство съ формами юноши на портретВ въ Берлинской галере?. 

На рто, конечно, какъ уже выше было указано, можно возразить, 
что, разъ оба монаха какъ по иде}, такъ и по формћ представляютъ 
изъ себя цђльную, вполнђ законченную въ себЪ группу, а фигура юноши 
"не имђетђ съ ними никакой связи, — возникаетъ вопросъ, не представ- 
ляеть ли она вообще неудачный иридатокь болђе поздниго времени? 
Противъ этого говорить то соображеніе, что она по композицін совер- 
mesmo необходима. Получилось бы пустое пространство, если предста- 
вить себЪ картину безъ нея. Такое мертвое мђсто, которое образовалось 
бы въ верхнемъ лђвомъ углу, было бы противъ обычнаго према того 
времени, въ силу котораго заполняли все полотно. Немалое количество 
подобныхъ по композищи картинъ, написанныхъ въ Венедін около того 
же времени, хотя бы, напр., «Три сестры» Пальмы Веккіо въ Дрездеп®, 
такъ называемая «Три возраста» въ палаццо Питти, считавшаяся 
“прежде за Лотто, картина Тидіана въ Букингамскомъ дворцВ въ Лондон}, 
красивая реплика которой виситъ въ Каза Буонаротти во Флоренціи,— 
даютъ намъ право заключить по аналогін, что и данная композиція съ 
самаго начала была разсчитана на три фигуры, что слФдовательно ro- 
лова юноши съ самаго начала находилась на пей. 
| Тутъ можно привести еше одно соображение: ADIO въ TOMB, что 
августинскій монахъ сидитъ у клавесина, и все таки его голова находится 
‘на одинаковомъ уровнћ съ остальными. По отношению къ инструменту 
онъ сидить нормально, слВдовательно, отпадаетъ возможность предполо- 
“жить, что стулъ его искусственно повышенъ. Такимъ образомъ, возможно 
только одно объяснене: къ такому отступленію отъ дВйствительности 
привело наблюдаемое такъ часто стремленіе къ изокефали. Но вВдь она 
можетъ быть желательна только при наличности трехъ или болһе фи- 
турь; при двухъ—группировка могла быть совершенно иной, въ част- 
‘ности монахъ могъ быть помбшень ниже другой фигуры, нисколько не 
нарушая гармоніи композиши. Я полагаю, что ATO расположеніе фигуръ 
само по себЪ доказываетъ, что композиція картины съ самаго начала 
была разсчитана на три фигуры. 

_ Если посл нашего изложенія остается убђжденје, что кар- 
тина состоитъ изъ болЂе старыхъ и новыхъ частей, что во всякомъ 
случаћ Тишану принадлежитъ ея завершеніе, то представляется въ Bbi- 
сокой степени вћроятнымъ, что «Концертъ» — одна изъ картинъ, нача- 
тыхъ Джорджоне и законченныхъ Тишаномљ. НеувВренность относи- 
тельно автора, замВчаемая даже у тВхъ, кто считаеть себя благодаря 
долгол®тней практик? достаточно компетентнымъ, — указываетъ иа то, 
что именно такъ, а не иначе, должно толковать загадку «Концерта». 

Georg Gronau. 
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Джорджоне: Мужской портрете. 
{Музей Императора Фридфиха вг Берлин). 
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Giorgione: Portrait d’homme. 
(Kaiser-Friedrich Museum & Berlin). 
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ХРОНИКА 


Новый кллдь. Въ засЂданіи русскаго отд®ленїя Археологическаго 
общества, 27 Октября, былъ демонстрировань кладъ серебряныхъ 
сассанидскихъ и византїйскихъ блюдъ. Кладъ найденъ крестьянами 
въ Соликамскомљ у®зд® Пермской губервіи и пріобрћътенъ Археологической 
коммисіей за весьма скромную сумму—900 рублей... Пермская губернія 
извђстна своими кладами подобныхъ произведен! восточнаго искусства. 
Но никогда еше такого богатаго клада у mach не было. Количество пред- 
метовъ (восемь) и, главное, ихъ работа и вВсь (около пуда) придаютъ 
имъ совершенно исключительное значенје. Самое большое блюдо вћситъ 
около 12 фунтовъ. По времени происхожденія--всВ предметы кром од- 
ного, спорнаго, дВлятся на ABD группы: персидекіе, временъ сассанидовђ, 
и византійскіе VI—VII вВковь. 

Два большихъ блюда: на одномъ, въ џентрђ, — изображеніе креста 
и вВнокъ вокругь, инкрустированный чернью. Оба УТ — УП вВка, на 
что указываютъ византійскіе штемпели, наложенные на оборотной сто- 
рон? блюдъ. Третье блюдо, судя по нбкоторммљ деталямъ, —восточнаго 
(персидскаго) производства, также какъ и четвертый предметъ, жбанъ. 

ЗатВмъ—дискъ на подставкВ, съ рельефнымъ изображеніемъ сцены: 
сидяций мужчипа, очень можетъ быть портъ, и передъ нимъ собака и 
пасущееся стадо. По стилю и техникћ pro произведеніе рллинистическаго 
характера 1 — П вв. по Р. X., а по византійскимъ клеймамъ, нанесен- 
нымъ на донышкћ, ҮІ — УП вв. Это противорђчје дало поводъ къ 
разногласіямъ въ опредВлени эпохи памятника. 

Далђе идутъ три тарелки съ великолбиными рельефными чекан- 
ными работами на внутренней сторонћ. На одной изъ тарелокъ— изоб- 
ражене царя Сапора Ш-го, пронзающаго мечемъ льва. Это изображене 
портретваго характера и великолћпной работы хронологически опред®- 
ляется временемъ царствованія царя Сапора (383—388 по Р. Х.). 

Вторая тарелка--сь крайне загадочнымъ сюжетомъ. На колесниц, 
запряженной горбатыми быками, возсВдаетъ царь или какое то божество 
(богъ мВсяца— судя по серпу луны за плечами). Возница, правяций Ko- 
лесницей, стоитъ съ лукомь и копьемъ. Царь сидить на ложђ; pa- 
домъ -- символъ его власти, топорь (сВкира). Оригинальная компо- 
зиція, стиль, грубая техника произведенія дали поводъ къ различнымъ 
опредӘленіямһ и толкованіямъ сюжета и времени памятника. Наконецъ, 
третья тарелка украшена рельефнымъ изображеніемъ львицы, отчетли- 
вымъ и сухимъ; вокругъ тянется бордюръ орнаментальнаго характера. 
Әти три тарелки вызолочены. 
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На вс®хъ предметахъ, кром® жбана, у бортовь--грубо пробитыя 
отверстія для подв®шиванїл. Извђстно, что подобные предметы имћли 
назначеніе религіозное у народовъ, обитавшихт въ нынбшней Пермской 
губерши, и привћшивались къ м®стнымъ божествамь. 

Археологической коммисін посчастливилось. Пробрђсти такія сокро- 
виша за 900 рублен—поистинђ рВдкая удача; вФдь стоимость клада mc- 


числяется сотнями тысячъ! 
М. 
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Коммисїя по изученїю стараго Петербурга при Обшествђ архитек- 
торовъ-художниковъ энергично продолжаеть свою дЗятельность и можно 
үже указать на завоеванія, которыя ей удалось сдВлать. Помимо пере- 
краски двухъ-трехъ зданій, по указаніямъ коммисін городъ рбшиль за- 
мЂнить снятый Михайловскій мостъ, исполненный по рисункамъ Росси, 
точной копісі съ него; такимъ образомъ сохранится PTO отличное COO- 
руженіе въ прежнемъ видђ. На одномъ изъ послВднихъ засћданій Обще- 
ства разсматривался также интересный вопросћ о своевременномъ преду- 
преждевіи гибели художественныхъ построекъ старины; до сихъ поръ 
Общество обыкновенно вмЂширалось въ дВло, когда было уже слишкомъ 
поздно. Такъ наприм ръ, только недавно поступили въ коммисію CBDAD- 
нія о разрушени прекрасныхъ казармъ Кавалергардскаго полка. Изм?- 
нить рто рВшеніе теперь уже врядъ ли возможно. 

Но затрудненје не только въ запаздыванін свћлћній... Какъ преду- 
предить искаженіе старины, когда оно исходитъ отъ лишь, состоящихъ 
членами коммисји по защитВ памятниковъ отъ разрушенія! Архитекторь 
Корзухинь, не посовђтовавшисђ со своими товарищами по коммисіи, 
совершенно исказилъ неудачной перестройкой ректорскій домикъ, при- 
мыкающій къ Университету. Вопросъ объ ртомъ разбирался на засВданін 
Общества. Постановлено — просить всћхъ членовъ сообщать коммисіи 
заранђе о порученныхъ имъ перестройкахъ старинныхъ зданий... 

Въ Tomb же засВданін былъ рђшенъ въ высшей степени интерес- 
ный вопросъ объ организаціи музея стараго Петербурга, въ род париж- 
скаго Carnavalet. Музей будетъ заключать все относящееся къ исторји 
нашей столицы и ея ближайшихъ окрестностей въ видђ фотографій, гра- 
вюръ, книгъ, рисунковъ, литографій, барельефовъ, рћшетокъ, и т. д. 
За отсутствіемъ подходящаго помфщеня, музей будеть временно нахо- 
диться въ домђ гр. П. FO. Сюзоръ на Васильевскомъ островћ, но—надо 
надбяться — со временемъ удастся найти болће обширное помщене. 
НЪкоторые петербургскіе коллекціонеры уже предложили въ даръ My- 
зею свои собранія. Если бы прибавить къ этому тВ безчисленные, 
интересиђапце виды столицы, которые находятся въ Зимнемъ дворџћ, 
въ Большомъ Царскосельскомъ дворПВ и въ папкахъ дрмитажнаго 
собранія, можно бы образовать д®йствительно рВдкую и драгоцфиную 
коллекцію стараго Петербурга. 


Б. Н. В. 
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На засбданін общества архитекторовъ-художниковъ, 1-го BO- 
ября, были разсмотрВны--заявленіе проф. Л. Н. Бенуа о предположенной 
застройкВ площади передь Инженернымъ Замкомъ и докладъ 
коммисін, избранной по тому же поводу... Застройка, о которой идетъ 
рђъчь, —возведеніе большихъ 3-хъ и 4-хъ ртажныхъ зданій, для Военно- 
Инженернаго Училища и Академји, на мФстВ двухъ павильоновъ Замка 
и городского садика, расположеннаго вдоль Фонтанки. Әтотъ вопросъ 
былъ возбужденъ «Старыми Годами» еще въ маћ (Хроника, стр. 175). 
Но тогда проектъ порчи Михайловскаго Замка казался только зловћщимъ 
слухомъ. Теперь, повидимому, онъ сдВлался гораздо «реальнће». 

Общество архитекторовъ-художниковъ составило резолюцію, въ 
формЪ ходатайства, для ея направленія къ тФмъ лицамъ и учрежденіямъ, 
которые могутъ защитить памятникъ отъ грозящаго ему вандализма. 

Въ ходатайствћ, переданномъ, черезъ предсВдателя общества гр. 
Сюзора, Его Императорскому Высочеству Великому Князю Петру Нико- 
лаевичу, указывается на то, что мФстность, окружающая Инженерный 
Замокъ, систематически загромождалась въ теченје многихь ADTs, Cua- 
чала была уничтожена «Кленовая аллея», которая шла отъ манежной 
площади къ павильонамъ; затбмь были построены поперекъ быв- 
шей аллеи конюшни для Уральской казачьей сотни; позднђе туть же 
возведены трехъ-ртажныя жилыя здан!я; мало того, и по сторонамъ 
дворцовой площадки, посреди которой возвышается памятникъ Петру, 
построили электрическую станцію и пожарный резервъ... «Общество и 
коммися— говорится въ резолющи-— задались мыслью добиться уничто- 
женя ртихь позднђИишаго происхожденія наростовь и возстановленія 
всей мђстности въ прежнемъ видђ и величін». Далђе приведены сооб- 
раженія о TOME, что спеціальныя техническія учебныя заведенін требу- 
ють большихъ пространствъ земли и что портому основательнфе и прак- 
тичиђе возвести новыя постройки Военнаго Инженернаго Училища и 
Академін на другомь мђстђ (напр. на Преображенскомъ плацу, или за 
городомъ въ ГатчинВ и т. д.). Ходатайство заканчивается такъ: 

«Общество, зная съ какимъ вниманіемъ и любовью Ваше Импера- 
торское Высочество относитесь къ искусствамъ, надћется, что и въ дан- 
номъ случађ Вы найдете возможнымъ, разсмотрћвъ приведенныя Обще- 
ствомъ архитекторовъ-художниковъ и коммисіей о старомъ Петербургђ 
соображенія, признать ихъ состоятельность и рђшить вопросъ въ смысл, 
благопріятномъ настоящему ходатайству». 

С. М. 
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Зарождается еще одна геніальная мысль обезображенія стараго 
Петербурга, —инишаторомђ ея является А. И. Куинджи. Если бы әта 
мысль осталась въ львиной головђ нашего маститаго художника — 6да 
была бы не велика, но она къ несчастію близка къ осуществленію и 
«Старые Годы», стоя, какъ всегда, на стражђ художественныхъ интересовъ 
родной старины, не могуть и на ртотъ разь не выступить горячимъ ея 
защитникомъ. 


579 


Особая коммисїя, избранная, по предложенію А. И. Куинджи, собра- 
ніемъ Императорской Академи Художествъ дал разработки вопроса объ 
устройств въ ПетербургВ постояннаго выставочнаго помбшенія ($ 5 
Устава Академін), въ засВданій 5 ноября 1907 года, въ состав? Л. Н. 
Бенуа, Г. И. Котова, П. А. Брюллова, М. П. Боткина и А. И. Куинджи, 
занималась обсужденіемъ предложеня послФдияго: воспользоваться для 
устройства указаннаго помбшенія, не болһе не мене, какъ знамени- 
тымъ круглымъ дворомъ зданїя Академји. Предполагается перекрыть съ 
этой цЗлью весь дворъ на высотВ между первымъ и вторымъ ртажами 
сплошной стеклянной крышей съ устройствомъ подъ нею, при помощи 
перегородокъ, ряда заль для разнообразныхъ выставок>... 

Проектъ болђе чВмһь странный... ВФдь тогда пропадетъ безсл®дно 
стройная гармонія зданія, закроются крышей восхитительныя украшени 
его красиво закругленнаго двора--всВ ихъ легкіе вВнки и затћйливые 
барельефы, вся изящная прелесть и грація позапрошлаго вВка, которой 
у нась осталось такъ мало, которая такъ намъ всћмъ дорога. И дал 
чего? Чтобы построить подобіе громадныхъ европейскихъ гостиницъ 
съ крытыми дворами, столь извћстныхъ всякому туристу, одна изъ 
которыхъ и дала, по вс®мъ вђроятіямъ, рту несчастную мысль инише- 
тору готовящагося разрушенїя. 

По слухамъ противь этой мысли тщетно возставали нђскодњко 
членовь коммисін и особенно Г. И. Котовь и Л. Н. Бенуа, но автору 
предложенія со свойственной ему несокрушимой рнергіей удалось и на 
ртотъ pa3b сломить BCD препятствія. Остался послВдній якорь спасенія 
въ лиц общаго собранїя Академји Художествъ, къ которому noca 
долгихь пренй и убЂжденій удалось уговорить А. И. Куинджи oôpa- 
титься съ предварительнымъ вопросомъ въ слВдующей формулировк?: 
«представляется ли возможнымъ использовать круглый дворь глав- 
наго зданя Академји для устройства выставочныхъ заль, причемъ 
безъ сомнћнія цВльность архитектурной обработки круглаго двора будетъ 
нарушена». Характеренъ въ ртой формулировкђ ея бюрократическій Ko- 
нецъ. «Нарушеше дВльности архитектурной обработки» — чтобы не сказать 
«уничтоженіе одного изъ лучшихь памятниковь стараго Петербурга»... 
Будемъ надВяться однако, что собраніе Академји единогласно возстанетъ 
противь осуществленя ртой мысли, какь бы иносказательно она ни 
была выражена. Caveant consules: 

В. ВЕРЕЩАГИНЪ. 


«Гипсовые слФики, аскизм и модели Орловскаго, Мартоса, Козлов- 
скаго и Пименова, находяциеся въ Академія Художествь, почти BCD съ 
поломками и подвержены порчВ при устройств ежегодныхъ выставокъ, 
прохожденій церковныхъ процессій и свадебныхъ кортежей». Такъ пе- 
чатно заявлялъ «хранитель» академіи А. П. Соколовъ въ началћ теку- 
шаго года. Однако, ртимъ онъ не выражалъ протеста, а талько уста- 
навливаль факть, что по ртой причин музей уже потерялъ всякую 
художественную цВнность. Съ уходомъ A. П. Соколова, назначенный на 
его мФсто Ә. О. Визель съ рнергіей и заботливостью занялся приведеніемъ 
въ порядокъ тћхъ сокровищъ, къ которымъ такъ кощунственно относился 
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его предшественникъ. Подтверждая вышеприведенное заявленіе Ә. О. 
Визель просиль Совђгљ Академін о недопущеніи устройства выставокъ въ 
пом фщеняхъ, занимаемыхъ музеями Академін. Это вполнђ резонное заявле- 
ніе однако до сихъ норь еще не утверждено, трижды пересматривалось, 
да и bors в®сть будетъ ли разрђшено въ положительномъ смысл. «Пе- 
тербургскіе художники» уже обратились съ протестомъ въ Совћтъ Aka- 
демін, а 11-го ноября въ «СловВ» появилось возмущенное письмо группы 
художниковъ, недовольныхъ вполнђ основательнымъ заявленіемъ Э. О. 
Визеля. Надо, однако, надВяться, что Академія будетъ твердо стоять на 
своемъ и не допуститъ выставокъ какихъ либо художниковъ въ залахъ, 
предназначенныхъ для музеевъ. Одно изъ двухъ: либо музей при Ака- 
демін не имВеть никакого смысла, либо онъ дӘйствительно нуженъ. Въ 
первомъ случаћ Академія должна передать BCD свон произведенія искус- 
ства въ музей Александра Ш, въ чемъ она однако уже разъ отказала. 
Во второмъ, нельзя смотрћть на музей какъ на складъ всякаго хлама и 
невозможно допустить устройство выставокъ, благодаря которымъ и такъ 
уже погибло не мало картинъ и статуй. Неужели удовольствіе испы- 
тываемое петербургскими «любителями искусства» отъ всякихъ шедев- 
post Бодаревскаго, Каразина и Ко, важнђе сохраненія въ цВлости произ- 
веденій истиннаго искусства былыхъ временъ? Неужели же Академія не 
можетъ на имфюцийся у нея капиталъ въ 130 тысячъ приспособить для 
выставочнаго зала какой либо частный домъ или хотя бы пустуюций 
дворецъ Бирона? 
Б. Н. В. 
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Первый камерный концерть Зилотти (29 октября), интересный 
какъ въ музыкальномъ, такъ и историческомъ отношеніи, былъ посвя- 
шенъ старинной музык». 

Исполнители, члены «societé de concerts des instruments anciens», 
воскресили звуки, пђени, вдохновенія композиторовь ХҮШ в®ка. Пре- 
лестно звучалъ балетъ - дивертиссементъ Монтеклера, вызывая своими 
air tendre, carillon, farendole видђн!е изящныхъ театральныхъ представ- 
леній при дворђ Людовиковъ. Грашозно переливалось на кләвесинВ 
Allegretto alla turca Моцарта. Многострунная viole d’amour проп®ла сюиту 
Лоренцетти. Т. 
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Съ 1 августа по 15 сентября въ залћ перїодическихъ изданій, по- 
лучаемыхъ библіотекою Академін Художествъ были выставлены акварели, 
чертежи, рисунки и наброски изъ путевыхъ альбомовъ пенсїонерской 
поВздки по Испаши, Франши и Англін проф. архитектуры Карла Kap- 
ловича Кольмана. 

Труды этого талантливаго архитектора-рисовальщика, еще 20 лВтъ 
тому назадъ работавшаго въ ПетербургВ, мало кому извВстны. Совре- 
менники его забыли, потомство не отмђтило его мђсто какъ зодчаго и 
художника. 
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За выставкой рисунковъ Кольмана съ 15-го сентября, въ томъ же 
помбшенін, выставлены акварельные рскизы иконописи покойнаго ака- 
демика А. Е. Бейдемана. Рисунки рти представляють особенный интересь 
въ томъ отношени, что являются предвђстниками Васнецова, Нестерова 
и вообще новаго направленія въ нашей дерковной живописи. Бейдеманъ 
ученикь А. Т. Маркова. Онъ рисоваль пейзажъ, жанрь, а званіе ака- 
демика «исторической живописи» онъ получиль 2 сентября 1860 года 
за написанную по возвращени изъ пофздки въ Германію, Италію и 
Францію картину «Руөь на нивђ Вооза». 

Во время своего пребыванія въ Парижђ, Бейдеманъ росписаль тамъ 
нашу Посольскую церковь; въ Россіи — деркви дворцовъ В. К. Михаила 
Николаевича въ Петербург и МихайловкВ (близъ СтрВльны). Ему же 
была поручена живопись Ливадійской церкви, выстроенной Монигетти. 

Бейдеманъ умеръ (27 февраля 1869 г.) сравнительно молодымъ— 
43-хь лЪтъ, велђдствје несчастнаго случая. Умирая въ расдођтђ силъ, 
онъ далеко не успълъ сказать своего послћдняго слова въ искусств. 
Храняшіяся въ библіотекВ Академіи его акварели раскрываютъ одну 
изъ лучшихъ страницъ его творчества. Обладая рВдкимь вкусомъ, онъ 
сумћлъ совсбмь особенно и своеобразно трактовать византійскіе 
мотивы, вложить въ нихъ особенное настроеніе. Его архангелы и сера- 
фимы дышатъ прелестью міра фантазји и божества, а мягкій, ласковый 
колорить наполненъ любовью къ ближнему и всепрощеніемъ-—зарактер- 
ныя черты ртого симпатичнаго художника и прекраснаго человћка. 

Већ выставленные здФсь рисунки были пріобрћтены для Академи- 
ческой библіотеки на посмертной выставкћ, устроенной проф. A. П. 
Боголюбовымъ и другими товарищами и друзьями Бейдемана. 

Для посђтителен музеевъ и большой публики залъ періодическихъ 
изданій, получаемыхъ библіотекою Академїи Художествъ и выставка ри- 
сунковь А. Е. Бейдемана открыты по воскреснымъ и праздничнымъ диямъ 
съ 11-ти до 3-хь часовъ. Входъ съ главнаго подъВзда Академін черезъ 
галерею гр. Кушелева-Безбородко. ТЕ 


Сввдьния изъ ЗА ГРАНИЦЫ. 


ГЕРМАНІЯ. Музей Штеделя пріобрВль недавно картину Пальмы Crap- 
шаго, представляющаго громадный интересъ, какъ по своимъ художествен- 
нымъ качествамъ, такъ и въ художественно-историческомъ отношеніи. Она 
изображаетъ двухъ нагихъ женщинъ, отдыхающихъ у ручья. Написанная 
еше совсћмъ въ дух Джорджоне рта картина сходится совершенно по 
размВрамъ съ картиной Тишана— «Небесная и земная любовь». Конечно, 
по поводу новаго пріобрћтенія франкфуртскаго музея снова начнутся 
споры о загадочномъ «содержанін» сокровища виллы Боргезе. Посађ 
изслЂдованій Франца Викгофа, наврядъ ли можно сомнЗваться, что и 
«Небесная и земная любовь» изображаеть какую то портическую сцену, 
взятую либо изъ античной, либо изъ современной Тишану литературы. 
ВЗдь то, что н®медкая рстетика называетъ «Lustondsbilder», было чуждо 
әпох® Возрожденія, и потому такъ интересио добиться точнаго, въ строго 
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историческомъ смысл®, толкованія сюжета картины Тидїана. Она дЪЁство- 
вала на зрителя съ незапамятныхъ временъ исключительно своей формой; 
ею наслаждались цфлыя поколВнія исключительно какъ сопоставленіемъ 
одфтой и нагой женщинъ. «Amore варто ed amor profano» лучшее na- 
званје дал людей которые, забывъ про «содержаніе», наслаждаются одной 
формой. Однако тутъ то и является вопрось, насколько современный 
зритель идетъ по стопамъ Тишана, пренебрегая такъ называемымъ пор- 
тяческимъ «содержаніемъ» картины. Не измђнилосђ ди отношение къ ис- 
кусству со временъ художника до нашихъ дней? Не лучше ли мы раз- 
познаемъ дђйствительное намбреніе художника, чВмъ его современники, 
понимавшіе его творчество лишь какъ иллюстрашю къ литератур? Bo- 
прось шекотливый, однако интересный и для рстетика, и для историка 
искусства, и для любителя. 


Въ Гамбург? умеръ 19 сентября н. ст. консуль Эд. Веберъ, владђ- 
лецъ знаменитаго собранія картинъ, которое теперь, по слухамъ, перей- 
деть къ городу Гамбургу. 


Въ послбдиюю минуту мы получаемъ извђсте черезъ газеты «Мйп- 
chener neueste Nachrichten и «Есһо де Paris», что пейзажисть Манурлъ 
Виландть открылъ въ королевской резиденши въ Мюнхен® одиннадцать 
портретовъ римскихъ императоровъ, написанныхъ Тишаномљ. Не имћя 
возможности провВрить этого сообшенія, отмђчаемљ его пока непровВ- 
реннымъ, чтобы вернуться къ нему въ декабрьской хроникВ. 


Bo внфшнемъ обликђ изданія ежегодника прусскихъ музеевъ (Јаћг- 
buch der Königlich Preussischen Kunstsammlungen) произошло значитель- 
ное измЂненіе. До сихъ поръ каждый выпускъ ежегодника, какъ извђстно, 
содержалъ, кромђ научныхъ статей, краткїй обзоръ дВятельности музе- 
евъ за послбдиюю четверть года, подъ заглавіемъ «Amtliche Berichte aus den 
Königlichen Museen». Начиная съ октября с. г. эти коффишальныя сооб- 
шенія» выдђлены изъ ежегодника и выходятъ ежемВсячными выпусками 
(по 4 мар. за годъ), но они уже не содержатъ только краткое перечис- 
леніе покупокъ и пожертвованій, а каждое новое пріобрВтеніе приводится 
предварительно въ мелкомъ воспроизведеніи и съ краткой художественно- 
исторической характеристикой. Эта живая хроника прусскихъ музеевъ 
въ будушности окажетъ громадныя услуги какъ ихъ отвфтственнымъ 
руководителямъ, такъ и всему художественно-историческому м1ру. Пока 
узнавали о всФхъ прїобр®тенїяхъ королевскихъ прусскихъ музеевъ сперва 
только по болђе или мене протокольнымъ свћдћніямъ «оффидіальныхъ 
сообщеній», не дававшимъ никакихъ основательныхъ данныхъ, и только 
нфсколько времени спустя въ научномъ OTADAD ежегодника появлялись 
подробныя статьи о новыхъ прїобр®тенїяхъ. Нын®шняя реформа удачна 
во веђхђ отношеніяхъ: она даеть отвћтственнымъ людямъ возможность 
сейчасъ же высказаться о соображеніяхъ, которыя руководствовали ими 
при прїобр®тенїи той или другой картины, того или другого художе- 
ственнаго предмета; съ другой стороны научныя пренія о новыхъ прі- 
обрђтеніяхъ открываются съ момента HX поступленія въ музей, т. е. 
съ того момента, когда они становятся общественнымъ достояніемъ. 
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Принципъ—не связывать съ самаго начала отвВтственныхь лишь обя- 
зательной формулировкой--конечно принесеть дђлу много пользы. 


Йтллія. Въ вилађ Пандольфини, близъ Флоренцін, Гвидо Короччи 
открылъ остатки декоративныхъ фресокъ работы Кастаньо. Владђледљ 
виллы подарилъ ихъ правительству; ихъ переведутъ въ музей Сантъ- 
Аполлонія, rab помфщена знаменитая серія портретовъ Кастаньо, maxo- 
дившаяся прежде въ той же виллђ Пандольфини. 


Странная участь постигла церковь св. Урбана all Casserella, на- 
ходящуюся вблизи памятника Цецими Метеллы и рощи Japim. Перво- 
начально на ртомъ м®ст® находился храмъ, посвященный богу «Deus 
Кейісшіив», который перестроили въ христанскую церковь. Въ 1011 году 
ея стВны расписаль нђкто фра Бониццо; его работа и другая еще 
живопись, относящаяся къ ҮШ или ҮШІ в., довольно хорошо сохрани- 
лись. Съ тВхъ поръ, какъ проведенъ вдоль via Appia электрическій трамъ, 
около церкви по воскреснымъ днямъ собирается довольно много гуля- 
ющей публики. Можеть быть pro обстоятельство, говорить Rassegna 
d’Arte, откуда мы беремъ это сообщеніе, навело сторожа на мысль pac- 
ширить кругъ своей дФятельности и устроить въ церкви —«дЂЪЙствитель- 
ный и настояций трактиръ» (una vera е propria osteria). На pro безоб- 
pasie обращево вниманіе генеральной дирекши изящныхъ искусствъ. 


Въ письмћ изъ Бельгін, помбшенномь въ октябрьскомъ выпускћ 
«Старыхъ Годовъ», Jean де Bosschére говорить, что въ картинной 
галере} Эрмитажа портретъ первой жены Рубенса Изабеллы Брандтъ 
«по настоянію профессора Боде» значится все еше работой ванъ- Дейка, 
не смотря на возраженія со стороны Макса Роозеса противъ мнбнія Боде. 
Оставляя въ сторон® существо вопроса, который еше нельзя считать 
рђшеннымъ, мы отмђтимљ, что въ каталог Эрмитажной галереи (фран- 
шузское издаше 1901 г.) на стр. 365 и caba. портреты Изабеллы Брандтъ 
(№ 575) и Сусанны Фоурментъ (635) названы работами Рубенса; его же 
имя помбшено и на картушахъ рамъ обоихъ портретовъ. Впрочемъ, упо- 
мянемъ и о томъ, что Вильгельмъ Боде профессурой никогда не зани- 
мался и профессорскаго званія никогда не получаль. Это мало и подхо- 
дило бы къ Боде: онъ слишкомъ типичный директоръ музея. 

Джемсъ А. Шмидтљ. 


обаве бобабабабобос о боб GOGE E абабабоб особ аса af of oC oF al с Сәбәб 


BAHAAABI въ Луврв. За короткое время два несчастья постигли 
Лувръ: безработный ремесленникљ, дабы обратить на свое положене 
вниманіе общества, нанесъ рядь ударовђ ножемъ картин Николая Пус-. 
сена «Потопъ». Въ музеЪ находится серія четырехъ картинъ, въ ко- 
торыхъ Пуссенъ аллегорически изобразилъ четыре времени года, по 
заказу герцога Ришелье. Весна символизирована «Земнымъ Раемъ», 
4Вто—«Руеью у Вооза», осень—«Ханаанскимъ виноградникомъ» и зима— 
пострадавшимъ «Потопомъ». ПорВзы очень сильные, ихь семь, но pe- 
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Nicolas Poussin: Ге déluge. 
(Musée du Louvre) 


Н. Пуссенг: Потопв 
(Парижг. Луврв). 
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ставраторы Лувра надВются перевести живопись на новый холстъ и 
возстановить картину. РазмВръ ел — 1 метръ 15 с. данны, писана въ 
1664 году. 

Черезь нВсколько недбль, посфтительница Лувра, очевидно ненор- 
мальная, соскребла ножницами, со спешальной цфлью быть арестованной, 
лица папы и кардиналовь на картинђ Энгра (Ingres) «Сикстинская Ка- 
пелла» (69 с.Ж59 с.), писанной мастеромъ въ 1820 и пожертвованной 
вь музей вь 1883 году. 

Повліяютъ ли рти возмутительные случаи на содіальную сторону 
французской жизни, какъ мечтали преступники, неизвђстио, но въ pac- 
порядкахъ Лувра и другихъ музеевъ подь влїянїемъ ихъ должны NPO- 
изойти перембны. Вс®мъ музеямъ пришлось призадуматься надъ охраной 
ввђренныхъ имъ сокровищь отъ подобныхъ разрушени, Но разв? един- 
ственнымъ радикальнымъ средствомъ не является подъемъ культуры 
народа? Когда каждый посВтитель будеть чувствовать, что ему, какъ 
члену народа, принадлежать BCH предметы народныхъ музеевъ; что онъ 
самъ членъ той культурной семьи, которая дала міру великихъ масте- 
ровъ; что и онъ можеть понимать н любить талантъ и геній,--тогда 
каждый будеть беречь памятники вВчной красоты н искусства, и оф- 
фишальная ихъ охрана не будетъ нужна. Но достигнется ли когда либо 
ртотъ идеалъ?.. А пока—пока надо принимать мћри. Очевидно, нВгь 
охраны въ тВхъ музеяхъ, TAD нфтъ хоть одного служителя въ каждой 
зал8 и гдВ между служителями и высшей администрадіей музея нфтъ 
никакой связи. Въ Луврђ, напримђрљ, многіе служители не знали xpa- 
нителей въ лицо! Теперь закрыли нВсколько второстепенныхъ отдФловъ 
Лувра, чтобы увеличить число служителей въ картинной галереВ. Однако, 
однихъ сторожей не достаточно: они не въ состоянін усмотрВть за каж- 
дымъ посфтителемъ, а ожидать многаго отъ нихъ нельзя, хотя бы no- 
тому, что ихъ дВло— бездЗлье, а ничто такъ не развращаетъ людей, какъ 
бездђлье. Даже въ столиц® дисциплины, въ Берлин, не могуть подо- 
брать хорошій составь сторожей, какъ мы недавно узнали отъ самой 
администраши музея, богатаго и благоустроеннаго музея. Есть предпо- 
ложенія покрывать стекломъ BCD картины нижнихъ рядовь--доступныхь 
прикосновенію публики, но xopomia стекла отражаютъ все на подобе 
зеркаль, да и страшно, какъ бы при элоумышленін продавленное стекло 
не погубило окончательно и непоправимо картину. Говорятъ о металли- 
ческихъ загородкахъ, которыя бы преграждали посфтителямъ, ненмћю- 
щимъ на то особаго разрђшена, непосредственный доступъ къ картинамъ; 
но ртотъ исходъ вызываетъ еще больше сомиЪ и наврядь ли отвђ- 
тить шіли. Въ ПарижВ думаютъ ввести плату за входъ съ лидъ, непри- 
косновенныхъ къ искусству, и т®мъ оградиться отъ случайныхъ и 
опасныхъ посфтитедей, но рта мђра тоже весьма спорна. Найдуть ли 
исходъ—я не знаю, во всякомъ случаћ pro будетъ не скоро. 


П. В. 
2222 22222 2222 222 22222 22 2 ХАДААЉА 
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ПИСЬМА ИЗЪ БЕЛЫЧИ И ГОЛЛАНДИИ. 


Въ Роттердам, съ сентября по октябрь, была устроена очень инте- 
ресная выставка. 

Обыкновенно старинными картинами можно любоваться только въ 
музеяхъ, въ большихъ частныхъ собраніяхъ, на распродажахъ, на рет- 
роспективныхъ выставкахъ. Въ данномъ случађ кружокъ любителей nc- 
кусства въ Роттердам? обратился ко всћмъ коллекдіонерамъ, владВющимъ 
голландскими картинами ХҮІІ вђка. Присылки были многочисленны. 
Выставка показала не мало новаго. ЗамЂтимъ вскользь, что прекрасныя 
старинныя собранія почти BCD разсЗялись по свђту, исчезли. (Съ другой 
стороны, BCD произведенія XVII вВка, даже самыя незначительныя, соз- 
даны въ одномъ общемъ стилђ, и именно рто господство характернаго 
стиля помбшало имъ обратиться въ скучныя посредственности. 

Вотъ самыя интересныя картины, всего на минуту представшія па 
судъ публики; многія изъ нихъ, до сихъ поръ почти никому неизвђ- 
стныя, сд®лались теперь достояніемъ исторической критики. Выставка и ея 
каталогь будуть драгоцћнны и полезны для историка искусства. Kara- 
JOM указываетъ имена ваадФльцевъ картинъ и тђмъ позволяеть легко 
отыскать картину, могущую понадобиться изслВдователю. 

Три красивыхъ произведеня ванъ Гойена, маленькій пейзажт 
Я. Рейсдаля, который былъ вавђрно очень хорошимъ, двВты А. ванъ 
Бейерена въ золотистыхъ тонахъ; нћсколько хорошихъ анонимовъ. 

Среди портретовъ не было выдающихся, за то не было и дурныхъ. 
Менђе хорошими являются, безспорно, портреты: оптика и механика 
Steven Thrasi кисти А. ванъ дерь Верфа и портретъ ребенка--Николая 
Маеса. Достойны вниманія два портрета Шалкена и еще два интересныхъ— 
A. sant деръ Пласљ. Среди большихъ холстовь--портреты Питера ванъ 
Анредта изъ коллекши Deveuter, и наконешь--интересный М. Гемскернъ. 

Но наибольший интересъ выставки заключался въ многочисленныхъ 
natures-mortes. 

Выставлены были: большой холсть Франца Гальса — гора изъ 
книгъ, вазъ, мүзыкальныхъ инструментовъ, рукописей; пеликолћпный 
Павель ванъ-деръ Боскъ, картины Г, ванъ Стенвика, КО). samb Стрека, 
Яна Вонка и др. 

Мн} кажется полезнымъ обратить вниманіе критиковь искусства 
и директоровъ музеевъ на только что совершенную въ маленькомъ мђ- 
стечкђ Голландін кражу. 

М. де Білегв недавно открылъ 17 картинъ, зарытыхъ въ пыли чер- 
дака, въ мӘстечкВ Энкингенъ. Среди нихъ было нћсколько ц®нныхъ 
произведеній, напримбрь подлинный подписной Янь Стенъ. Именно рта 
картина исчезла съ тђхъ поръ, какь М. Stuers огласилъ ея художе- 
ственное значеніе. 

Bort описаніе картины: высота 371/23, ширина 30 сантиметровь. 
Изображаетъ — молодого скрипача, сидящаго со скрещенными ногами. 
У него въ рукћ скрипка; направо виднЂется клавесинъ, налВво бара- 
банъ и другіе музыкальные инструменты, 

Jean де Bosschére. 
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Snips: Сикстинская капелла. Ingres: La chapelle Sixtine. 
(Парижз. Луврз). (Musée du Louvre). 


ОБЬ АУКШОНАХЂ И ПРОДАЖАХЪ. 


Блестяций сезонъ еще не начался. Появились лишь широков®ща- 
тельныя объявленія о радђ предстоящихъ въ Германи аукдіоновъ. 
Мюнхенъ, ВВна, Франкфуртъ зовутъ на бой! Но многаго ожидать нельзя: 
распродаются не коллекціи любителей-собирателей, а собранія, состав- 
ленныя лишь для перепродажи,--такія собранія, rab недовВрію, сомн®нїю 
и фантазіи предоставленъ широкій просторъ. 

Но все же жадному любопытству мірка космополитовъ-собирателей 
и антикваровь заграничный рынокъ успђаъ дать интересное занятіе. 
Подъ ударъ молотка аукціониста предстали цфиныя творенія давно ушед- 
шихъ мастеровъ. Въ Лондонћ, напримђрљ, на одномъ лишь аукдіонћ у 
Christie проданы: портретъ Мелани де-Рошшуаръ кисти Виже-Лебренъ 
(62.000 фр.), «Товій и ангелъ» Поллаюоло (11.025), портретъ г-жи Брад- 
бериъ— Лоренса (65.300), женскій портретъ его же (37.250), портреть 
Сусанны Джилль--Хопинера (105.000), и его же кисти—портретъ г-жи 
Маннингъ съ дочерью (105.000), видъ Дрездена Каналетто (6.550), два 
пейзажа Гварди (8.400 и 5.500), и портреты Рейнольдса: молодого Брн- 
бәри (147.000), Миссъ Хорнекъ (91.875) и графа де-Сенљ-Винсентљ (12.600). 

Почти одновременно въ ПарижВ продавалась коллекція покойной 
герцогини Таллейранъ. Изъ картинъ можно отм®тить: Корнелисъ Бега, 
«Въ кабачкВ» (3.300 фр.) Ф. Боль, портретъ ученаго (3.300); Ф. де- 
Шампень, мужской портретъ (3.100); Янь Фейтъ, «Дичь и собака» (9.500); 
Анжелика Кауффманъ, портретъ г-жи Робинсонъ (6.000); Рослень, жен- 
скій портреть (3.100); Корнелись де-Восъ «Знатная дама съ дочерью» 
(5.100); Французской школы XVI вВка Мадонна съ Младенцемъ (6.000).— 
Среди фарфора выдћлялись: ABD китайскія курильницы съ рисункомъ 
на красномъ (pou), съ ажурными горлышками, ручками въ видђ листь- 
евъ, ножками рокайль и крышечкой изъ золоченой бронзы Louis XV (19.650); 
чернильница эпохи Людовика XIV (2.315). Среди бронзы— два бюста чер- 
ной италіанской бронзы XVI вВка, въ одеждахь золоченыхъ (18.800); 
статуртка Венеры, такой же бронзы и той же рпохи (9.100); часы вь 
клВткВ съ двђтами, Louis ХҮІ, на циферблатВ подпись Robin H-r du 
Roy (6.000); часы: голый ребенокъ на подушкђ упирается на циферблатъ 
съ надписью Гераше ё Paris, по модели Пигалля, на основанін изъ 
краснаго порфира, впохи Louis ХҮІ (25.000). Среди мебели — ркранъ, 
р®зной и золоченый, съ тканью временъ Régence (3.300); дивань, 3040- 
ченый и р®зной въ видђ цвћтовъ и пилястровъ, времени Louis XVI 
(4,250); такїя же два кресла съ подписью Pour le service du Коу & Com- 
piégne (10.150). (Эти дивань и кресла безъ обивки). 

Въ Нью-1оркЪ распродана коллекція Эдуарда Брандуса, rab среди 
множества картинъ новђишихљ художниковъ и барбизонцевъ мы находимљ 
и старинныя, напримђрљ: Ларжилльера — портреть маркиза Инфруа 
· (7.600 руб.) и портретъ г-жи Ламбертъ-де-Ториньи (28.200 р.), Раве- 
стейна--портреть знатной дамы (9.000 р.), Карла ванъ-Лоо портретъ 
маркизы Помпадуръ (19.000 р.), Гриму портретъ г-жи Дезульеръ (7.800 р.), 
два пейзажа Изабр (8.700 и 5.700 р.), Лоренса портреть Лрди Линд- 
герстъ (17.000 р.). 
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Въ Вђиђ состоялся спеціальный аукціонъ автографовъ композито- 
poss. Тамъ проданы: партитура для п®нїя и рояля «Фиделіо» съ надписью 
Бетховена (740 франковъ); манускрипты Шопена, ртюдъ ор. 10 №2 
(1.240), и Брамса ор. 116 (2.100), трехъ Шейег Шуберта (2.500); печат- 
ная партитура «Тристана и Изольды», исправленная рукою Вагнера (1.200); 
письмо Моцарта къ женђ послЪ перваго представленя «Волшебной 
флейты» (3.700) и даже письмо его отца къ другу съ извђћщеніемъ о 
рожденіи сына (900). 

Князь Репнинъ вновь распродавалъ въ Париж? свое собраніе ри- 
сунковъ. Лучшими были: Буше, прошедшій за 2.450 фр., и два Гюбера 
Робера—по 2.800 франковъ. Въ Петербургђ и сейчась есть любители- 
коллекціонеры рисунковь, которые не задумались бы заплатить такія 
деньги за подобные рисунки. Да и общая сумма аукріонной продажи 
(29.604 франка) вполнђ посильна нашей столицВ. Какая же сила Bae- 
четь русскихъ людей непрембино увозить изъ Россіи свои художествен- 
ные предметы, которые собирались большею частью десятками лЪтъ, и 
вВдь были въ Россін? Нђмеџљ, когда принужденъ самъ продать свою 
коллекцію, старается предоставить ее своимъ, оставить ее въ нфмецкихъ 
рукахъ; англичанинъ ие вывозить свои вещи ни въ Парижъ, ни въ 
ВЪну; въ Италін pro даже преслФдуется закономъ... и только русскіе 
забываютъ про свою страну. Такое отношенје не объясняется даже лож- 
нымъ стыдомъ и страхомъ огласки: имя нужно для аукціона и въ Па- 
рижђ, а тВмъ болВе громкое имя обфщаетъь успфхъ продажђ. 

П. В. 


ОТЪ РЕДАКТОРА ОТДБЛА ХРОНИКИ. 


Заявленіе «отъ редакціи», напечатанное въ мое отсутстые на 
стр. 526 «Старыхъ Годовъ» относительно замфтки «Склады разрушен» 
(хроника за іюль--сентябрь), даеть поводъ къ ошибочному толкованию 
какъ самой замђтки, такъ и отношенія «Старыхъ Годовъ» къ затрону- 
тымъ въ ней вопросамъ. ДЂИствительно, pro заявленіе, вслфдствіе 
неясности оговорокъ, можно прочесть въ смысл, подтверждающемъ, 
что «обвиненія и нареканія» замфтки направлены по адресу «наличнаго 
состава управленія» Эрмитажемъ. Въ качеств автора замђтки и завђ- 
дываюшаго отдВломъ хроники, я горячо протестую противъ подобнаго 
толкованія. Редакція «Старыхъ Годовъ», при составленіи хроники, была 
очень далека отъ личныхъ нападокъ. Вопросъ былъ поставленъ 
обшій. Нћъсколько р®зкимъ обращеніемъ къ «начальству» и «власть 
предержащимъ», конечно, не имћлось въ виду задВть высоко цфнимыхь 
редакшей «Старыхь Годовъ» хранителей Эрмитажа, а только--указать 
на обшія причины, отъ которыхъ страдаетъ жизнь всВль русскихъ 
музеевъ. 

Ми? остается лишь глубоко пожалФть о TOME, что полемическая 
рӛзкость тона въ замђткђ «Склады разрушен!» явилась причиной 
досаднаго недоразумђија. 

Скргъй Маковскій. 
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БИБЛОГРАФИЧЕСМЕ ЛИСТКИ 


ЗАМЪТКА О ЛИТОГРАЫЯХЪ ХУДОЖНИКА 
ИГНАТІЯ ШЕДРОВСКАГО. 


Въ 1834 г. сынь титуллрнаго совВтника Игнатій Шедровскій 
представилъ въ Академію Художествь пейзажъ, написанный имъ мас- 
ляшыми красками и просилъ удостоить его званія свободнаго художника. 
18 сентября 1834 г. СовВть Академ опредћлилъ задать ему предвари- 
тельно программу: написать BHA съ натуры въ окрестностяхъ С.-Петер- 
бурга. 27 сентября 1836 г, по представленнымъ видамъ онъ былъ при- 
знанъ Академею свободнымъ художникомъ, а 31 декабря получилъ 
одобреніе СовВта за живопись съ натуры. Наконецъ 27 октября 1842 г. 
Академія указала ему написать масляными красками картину на тему 
русской свадьбы для получения званја академика. 

Между тВыъ Шедровскій въ ОбшествВ Поошренія Художествъ 
нашель ту область искусства, въ которой онъ оказался сильнће вс®хъ 
своихъ русскихь современниковъ: онъ изучилъ литографію, сдВлавшуюся 
нопулярною среди русскихъ любителей со времени Ордовскаго и Вене- 
ціанова, и получиль отъ Общества заказъ нћсколькихъ листовъ, свидВ- 
тельствующихъ о познани рисунка и способности замћчать и изобра- 
жать характерныя черты народныхъ типовь и сцень. Первые листы 
были посвящены кошямъ съ Әрмитажнықь картинъ Давида Тенирса 
Младшего (№№ 685 и 686): Фламандскіе праздники. На первой коши 
имЂется подпись И. Щ. и ниже: Картина Тенирса (въ настоящей вели- 
чин). Рисоваль на камнђ Щедровскй. Лит. Гельбаха. Размђр: 238 X 
332 м. м. Вторая Konia имВеть TD же подписи, но безъ адреса Гельбаха. 
232X336 м. м. Эти работы не остались безъ вліянія на дальнћйшее 
развит Шедровскаго въ изображенін народныхъ сценъ: мы увидимъ 
Bb его пордыбішикь рисункахъ напоминающую ведикаго Фламандра 
жизненность и рнергію въ движенінхь изображенныхъ лицъ, а также 
отсутствіе всякой мәнерности м простоту сюжета. 

Е. H. Тевяшоюъ въ «Описанін нђсколькихъ гравюръ и литографій» 
(СПБ. 1903 г.) приводить огромный литографированный листъ въ ширину: 
Призваще князя Пожарскаго. Подн.: Рисовалъ на камнђ Игнат Щед- 
ровскій. 1833 г. Печ. А. Радцигъ съ оригинальной картины Викентія 
Брівеки. 

Шедровскимъ но заказу Общества Поошренія Художествь еще 
антографированы три детали съ картины Карла Брюллова: Посаӛдній 
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день Помпеи, а именно: Мужская годова профилемљ вд®во, noan.: 
Шедровскій (4205343), Женская голова съ вазою (графиня Самойлова) 
подп.: Рис. Щедровскій (375X325) и Молодой челов8кь въ 3/4 вађво, 
noan.: Шедровскій (390355). Печатаны рти листы въ литографии Mo- 
шарскаго. Въ pro же литографии печатано нФсколько портретовъ Чле- 
новь Россійской Академін съ самаго ея учрежденія, рисованныхъ Щед- 
ровскимъ, какъ то: графъ Александръ Сергћевичъ Строгановь (146X120) 
и другіе. Изданје ртихь портретовъ продолжалось съ 1835 по 1841 г. 
Въ живописномъ Карамзин, или Русской Истори въ картинахъ съ 
текстомъ, изд. Прево, части I 1836 г. и части П 1838 г. имбются всего 
шесть литографированныхъ ШЩедровскимъ рисунковъ. 

Въ 1839 году появилась серія рисунковь Щедровскаго подъ загла- 
віемъ: Сцены изъ русскаго народнаго быта, изданныя Обществомъ Ilo- 
ощренія Художествъ. С.-Петербургъ 1839. Тетради 1—6. Это собраніе 
36 литографій форматомъ въ листъ въ вышину, нумерованныхъ, съ 
подписью: Съ рисунка Шедровскаго. Рис. на камнЪ Умновъ (на первомъ 
лист) и Рис. на кам. Бімоусовь и Рис. БВлоусовъ (на остальныхъ) и 
съ адресомъ Мошарскаго на первыхъ 12 листахь. Представляють они 
сцены и типы ремесленниковъ, рабочихь, промышленниковъ въ ихъ 
обстановкђ, въ мастерскихъ, на улицЪ, во дворахъ, въ подвалахъ, рисо- 
ванныхъ съ величайшей точностью и со BCDMH типическими ихъ осо- 
бенностями; PTO настояцие портреты изображаемыхъ лишь, PTO харак- 
терныя бытовыя картинки того времени. Вотъ списокъ ртихъ рисунковъ: 

1. Игра въ шашки.—2. Сбитеньщикъ.—3. Ира въ карты.--4. Cmo- 
лярная мастерская.—5. Бондары.—6. Продавецђ ситђ.—7. Игра eb бабки. — 
8. Разносчикђ и извощикз. 1838.—9. Штукатуры.--10. Продавец лососки.— 
11. Чтецђ на набережной п торювец® лимонадомЪ.— 12. Toproceyd свномђ.— 
13. Сцена 6b кабак8.—14. Нише.—15. Молочницы.—16. Продавець печенки.— 
17. Прачки.--18. Торювка обуви.--19. Шарманщикъ.—20. Кузнецы у nu- 
тейнаю дома.--21. Торювка алељсинами.—22. Дворњикђ w дровосвкђ.— 
23. Разносчикђ м дворничиха.—24. КучерЪ.—25. Игра gb свайку.--26. Плот- 
ники. —27. Странствующіе музыканты.--28. Кормилицы.—29. Дворник ч 
почталђонђ.—30. Коновалђ и конюхъ.—31. Деревенскій портной u чутонеу0.-- 
32. Собирательницы сбна.--33. Стекољшцикђ.—34. ТрубочистЪ.—35. Рус- 
ская сила и 36. Шведцарђ и продавец® метелђ. 

Тридцать подлинниковъ ртихъ сценъ, рисованныхъ тушью, выстав- 
лены въ Русскомъ Музеђ ИмпЕРАТОРА АЛЕКСАНДРА Ш. Изъ нихъ 
четыре, обозначенные выше подъ № 8, 19, 25 и 32, воспроизведены 
автот. въ Русской Школђ Живописи Александра Бенуа, а 17 рисунковъ 
въ Нивђ 1903 г. № 19 въ маломь формат?. 

Въ 1845 г. вышель альбомъ въ богато иллюстрированной папкћ, 
форматомъ въ листъ въ ширину, подъ заглавіемъ: «Bors Наши! съ натуры 
составилъ и рис. на камн8 И. Щедровскїй. Печатано въ лит. Тюлева 
1845 г. Тетрадь первая. Въ ней двадцать рисунковъ. Цна десять руб. с.». 
Первыя пять словь ртого заглавія напечатаны золотыми буквами на 
рисункђ занавђса, правую сторону котораго мужикь отдернуль чтобы 
показать на сидящаго сзади кучера, разговаривающаго со стоящей передъ 
нимъ молодой женщиной (рто намекъ на сцену, изображенную на первой 
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H. Щедфовскій: Hipa 66 шашки. J. Schtedrovusky: Jóueurs aux dames. 
(Литотафгл. Собфаніс К. Е. Рейтефна). (Lithographie. Collection de 3t-r К. Reutern). 


литографии сего сборника), а на л®вой сторонВ рисунка молодой парень 
играетъ на балалайк8 и смотрить на стоящую передъ нимъ красавицу. 
Все pro отлично раскрашено. На задней сторон папки въ серединђ 
изображена тетрадь, на которой написано «Мечта объ Итали» и музы- 
кальныя ноты со словами. Подпись И. Щ. Налђво отъ этой тетради 
портретъ ИмпЕРАТОРА Николая I, на право бюстъ К. П. Брюллова, 
сзади видна Александровская колонна и куполъ Исаакіевскаго собора, а 
надъ лирою летаетъ въ золотомъ сіяніи Государственный орелъ. И ртотъ 
рисунокъ хорошо раскрашенъ. 

Рисунки ртого альбома литографированы самимъ Шедровскимђ, 
подписаны на каждомъ лист полною его фамиліею, нумерованы н 
отлично печатаны красками ”). 

1. Прачки: направо сидитъ упомянутый выше кучеръ, передъ кото- 
рымъ стовтъ дочь хозяйки прачешной. Есть первые оттиски безъ номера. 


”) Они печатаны не красками, а въ два тона и слегка подкрашены отъ руки 
однимъ BIN двумя тонами, 
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2. Игра eb карты. Сцена изъ пяти лицъ. 

3. Продавщица апельсин и молочница. Заборь, на небЪ облака. 

А. ШарманщикЪ, сбитеньщикЪ, каретникЪ и еше два лица. Сзади 
каланча полицейской части. 

5. Продавщица башмаковђ и күчер?. 

6. Чутонцы и молочницы. 

7. Бабы, собираюшія сбно. На первыхъ оттискахъ на сђромљ небђ 
бђлыя облака. 

8. Водовозђ и дровосвкђ и деб женщины. 

9. Борющіеся мастеровые и четыре друйя фшуры. 

10. Пише, moproceyd и два мужика. 

11. Дворникђ, почтальон u три мальчика. 

12. Плотники. 

13. Кузнецы и еще четыре фшуры. Надъ дверью нћтъ словъ «Пи- 
тейный домъ». 

14. Игра въ шашки, сцена изъ шести лишь. 

15. Стекољицикђ, маляр и три плотника. 

16. Игра въ карты, сцена изъ четырехъ лидљ. 

17. Нищіе, чтец u продавець лимонада. 

18. Няня съ мальчиком, продавеуь рыбы и кормилица cb ребенкомђ. 

19. Столярная, группа изъ семи лицъ и 

20. Бондары и обручники, сцена изъ семи лишь. 

Это первое изданіе чрезвычайно рбдко. 

Въ 1846 г. вышло второе изданіе этого сборника въ той же лито- 
графіи Тюлева и въ такой же раскрашенной папкђ со слбдуюшимн 
только измђнешими: на передней папкђ обозначень годь 1846. На 
задней же папкђ на музыкальной тетради написано «Гимнъ Русскихљ— 
Боже Царя храни» съ музыкальными нотами и словами гимна. На 
внутренней сторонђ верхней покрышки вклеено обьясненіе рисунковь на 
франдузскомъ язык: Indication de létat et métier des sujets d’après 
lesquels j’ai dessiné, et qu’on peut reconnaitre en suivant chaque dessin de 
gauche à droite d’après l'explication ci-jointe. 

Листы не нумерованы, но приведены въ этомъ спискћ въ TOMB же 
порадкђ, какъ и въ первомъ издаши. Листы не раскрашены, а печатаны 
двумя тонами. Въ нћкоторыхь изъ нихъ замфчается разница въ рисункђ 
съ листами перваго изданія. Такъ на № 3 за заборомъ нарисованы не 
облака, а церковь и домъ. На № 7 на небђ нфтъ облаковъ. На № 13 
надъ дверью написано бФлыми буквами «Питейный gomb». Въ имФю- 
шемся въ ЭрмитажВ экземпляр альбома 1846 года помбшено объяв- 
{enie Шедровскаго о намђреши его въ 1847 г. издать тетрадь вторую 
20 рисунковъ народныхъ сцень подъ заглавіемъ «Знай нашихъ». Но 
pro нам реше не было исполнено. Рисунокь № 14 (Игра въ шашки) 
былъ отпечатанъ двумя тонами въ Иллостраши 1847 года на стр. 238, 
причемъ удостонВряется, что ртотъ альбомъ первый у mac» опыть 
труднаго печатанія въ три тона; для каждаго рисунка нужны три камня, 
одинъ съ черною краской, другой съ голубоватою и третій съ красно- 
ватою. Редакція Иллюстращи при ATOM заявила, что, желая распро- 
странить сбытъ ртого произведени талантливаго молодого художника и 
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доставить своимъ подписчикамъ возможность прїобр®сти альбомъ дешевле, 
по соглашенію съ Щедровскимъ уступаетъ альбомъ своимъ подписчи- 
камъ за 5 рублей. И pro изданіе сл®дуетъ считать р®дкимъ. 

(Сравн.: В. А. Верещагинъ: Русскія иллюстр. изданїя ХҮШ и 
ХІХ стол. СПБ. 1898). 

Третье изданіе альбома вышло въ 1852 г. подъ заглавемъ: Сцены 
изъ русскаго народнаго быта. Рисовалъ съ натуры и на камнђ И. С. 
Щедровскій. Оригинальный текстъ писалъ В. И. Савиновъ. Печ. въ Лит. 
А. Мюнстера, 1852. Заглаввый листъ окаймленъ арабесками, въ серединђ 
которыхъ находится бюстъ красавицы въ pycckom» платьВ. Листы 
печатаны тономъ, нумерованы, но не въ порядкВ издани 1845 и 1846 г.г. 
и имбють BCD адресь Мюнстера. Рисунки имфютъ особенности, уха- 
занныя въ перечислен!и литографій изданіл 1846 г. 

Наконешь четвертое изданје вышло въ 1855 году съ другимъ 
заглавнымъ листомъ, подписаннымь И. Щедровскїй и съ адресомъ 
Paul Petit (Форматъ 250 X 320 м.м). Листь ртотъ представляетъ маль- 
чика и дђвочку на пригоркћ, изъ подъ котораго бьеть ключъ. Въ 
ИмпЕРАТОРСКОМН Публичной БибліотекВ есть ркземпляръ ртого 
альбома съ посваденемљ ИмпЕРАТОРУ Николаю І, 1854 r., на 
заглавномъ листВ. Нумера на листахъ альбома стерты, н®тъ и адреса Mron- 
стера. Приложенъ текстъ Савинова на 47 страницахъ въ два столбца. 

Другія литографін Шедровскаго: 

а, Христосъ на Голгоөћ. Le Christe au Calvaire, Peint par Steuben. 
Lith. par Szszodrowski. Поль Пети 1850. Съ посвященіемъ ИмперА- 
ТОРУ Николлю Г. Большой листь. 

б, Портреть по грудь ИмпЕРАТОРА Николая I, 3/4 вправо. 
Шедровскій. Ниже: Рис. и лит. И. Щелровскій. СПБ. 1854. Поль Пети 
(438 X 348). Очень сильный красивый листъ. 

в, Портреть ИмпЕРАТОРА АЛЕКСАНДРА II въ гусарскомъ 
мундирђ, въ овалВ. СПБ. 1856. Поль Пети. (375 X 293). Съ посвяше- 
ніемъ Е. И. В. Государю НаслФднику Цесаревичу и Вел. Князю 
Николлю Александровичу. 

г, Портретъ по колВно Статскаго Совђтника Ө. Серно-Соловьевича. 
И. Шедровскій. Paul Petit. (370 X 288). 

Умеръ Шедровскій 25 Декабря 1870 г. въ Московской городской 
больниц, rah онъ находился на излечени съ 19 Декабря того же года. 


Е. РЕЙТЕРНЪ. 
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АЛЬБОМЪ ИСТОРИЧЕСКОЙ ВЫСТАВКИ ПРЕДМЕТОВЪ ИСКУС- 
ствл въ 1904 году. Текстъ А. Прахова. 

Всякое художественное изданіе должно удовлетворять двумъ требо- 
ваніямъ: художественной вифшности и достовВриости историческаго 
текста. 

Къ сожалбнію только что вышедшій, такъ давно ожидаемый «Аль- 
бомъ исторической выставки», удовлетворяя лишь отчасти въ первомъ 
отношенін, долженъ быть признанъ совершенно негоднымъ во второмь. 
Внфшность альбома, хотя и не безукоризненная, но все же вподнђ 
удовлетворительная. Множество, частью даже хорошо исполненныхъ, 
репродукцій съ чудесныхъ произведеній искусства говорятъ сами за 
себя. Скульптуры Донателло, делла Роббіа и Клодіона, прекрасный фар- 
форъ Севра, Мейсена и Императорскаго завода, великолбиныл и рђћд- 
чайшія группы Кендлера, бронза Каффіери, серебро и минатюры,— все 
это даже въ посредственныхъ воспроизведеніяхъ не можетъ не доста- 
вить наслажденія. Къ сожалбнію воспроизведенія иногда не только по- 
средственны, но даже плохи. Таковы скверно снятыя и еще хуже ис- 
полненныя блћдныя и стертыя репродукши многихъ серебряныхъ Be- 
шей (см. стр. 153, 157, 173, 201, 243). Цвђтныя воспронзведенія 
исполнены съ очень плохихъ акварелей, особенно TH, которыя подпи- 
саны Долговымъ. Кромђ того рти репродукши—равно какъ и снимокъ 
съ одного ружья —такъ велики, что вылбзають изъ текста, что въ 
высшей степени нехудожественно. Вообще во всемъ чувствуется отсут- 
стве любовнаго вниманія къ работВ, спбшность и небрежность. Нельзя 
не остановиться и на текстВ. Во первыхъ, текстъ въ единственномъ 
числћ—выраженіе неправильное; ихъ два, и притомъ совершенно pas- 
личныхъ. Первый (русскій) несомнћнно написанъ самимъ А. Праховымъ 
со всей присущей ему витіеватостью стиля; второй (французскій) ано- 
нимнаго автора и притомъ совершенно не знавшаго того, что писалъ 
его русскій сотрудвикъ. Не только выражения, но даже смыслъ не имбють 
ничего общаго. Приведу въ доказательство примФры. На стр. 12, говоря 
о солонкђ St. Porchaire (собраніе гр. Шуваловой), русскій авторь со- 
всбмь не приводить свъдћній о происхожденіи этого предмета, что, 
однако, извђстно автору франшузскаго «перевода» (стр. 13). 

Праховъ говорить, что на выставк8 было три медальона съ порт- 
ретами Императрицы Екатерины ІІ, французскій авторь--что портретъ 
быль только одинъ. Праховь совсфмъ не приводить интересныхъ свВ- 
д®нїй о сервиз Нератова, о чайномъ сервизВ изъ собранія И. А. Bce- 
воложскаго (франшузскій текстъ, стр. 37). Совсђмђ не сообшаеть Пра- 
ховь извћстныя французскому автору интересима свђађша о Томир® 
(стр. 107). Праховь пишетъ о работахъ Пигалля изъ собранія гр. Шу- 
валовой и изъ Павловскаго дворца (стр. 110), франџцузскій авторь co- 
веђиђ не упоминаеть объ ртомъ. Иногда даже свћдћнія въ двухь тек- 
стахъ совершенно противорбчивыя, такъ что неопытный читатель дол- 
жень обязательно прочитать оба текста и пожалуй лучше всего если 
не повВрить ни одному изъ них. Поразительный примћръ ртого npes- 
ставляеть--вь OTADAD «деревянныхъ издћлій» —описане свадебной шка- 
тулки изъ собранія Альберта Фидгера въ BaD, причемь нельзя не 
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Зам®тить, что французскій тексть несравненно интересн®е русскаго. То 
же въ описанін Св. Георгія (серебро), гд® авторъ приводить историче- 
скую справку объ этомъ произведени Любекскаго мастера Берндта 
Гейнемана, о чемъ Праховъ умалчиваетъ. Къ тому же даже даты при- 
водимыя въ обоихь текстахъ различны!! (Сравни стр. 117 и 124), 
_ Иногда, русск тексть просто искаженје франџузскаго. Во француз- 
скомъ на стр. 117 сказано, что St. Maurice исполнень въ 1651 году, 
причемь авторь выражаеть, вполнф резонно, сомнђије въ вћроят- 
ности ртого, такъ какъ Гансъ Менгардтъ, которому статуртка приписы- 
вается, умеръ за 11 лВтъ до исполненія ея (стр. 119)! Праховь co- 
всђмъ не упоминаетъ 1651 года и потому скорВе склоненъ считать св. 
Маврикія работой Менгардта. 

Кому изъ двухъ вВрить--веизвВстно, но странно только то, что 
французскій «переводъ» лучше русскаго «оригинала» его. 

Изъ всего несомаћнно, что книгу писали два автора и при томъ 
даже не свВривь при печатанін своихъ текстовъ. Всякій писалъ то, что 
зналъ, и французскій «переводчикъ» компетентнће «автора». НичЪмъ 
инымъ нельзя объяснить полноту и интересљ французскаго текста, срав- 
нительно съ русскимъ. Впрочемъ, бываетъ и исключеніе. | 

Такъ отдВлъ орушія во французскомъ текст занимаеть всего 
одну страничку и не имђетђ ни одной ссылки на репродукши. Пра- 
ховъ говоритъ объ оружи на трехъ съ половиной страницахъ, 
хотя, надо сознаться, CBDADHI объ оружейныхһ мастерахъ сообщаетъ 
очень мало. Отдћлъ миніатюръ прямо кишитъ ошибками. Укажу только 
Tb, которыя бросаются въ глаза даже при бФгломъ обзорђ издания. 
Графа Сухтелена (стр. 262) писалъ не Росси, а Босси, судя по году ис- 
полненія и по живописи совс®мъ легкой и расплывчатой. Марія Алек- 
сандровна Львова—урожденная Дьякова, а не Васильева, какъ утверждаетъ 
авторъ на этотъ разъ на двухъ языкахъ (стр. 266). Во французскомъ 
текстВ говорится, что портретъ кн. А. Б. Куракина вВроятно писанъ 
На емђ, хотя pro несомнђиное произведеніе Parra. (См. «Русскіе порт- 
реты» Вел. Кн. Николая Михайловича, ч. 1, стр. 163). Таків же несом- 
ифнные Ритты и портреты С. С. Колычева (собр. гр. Н. М. Сологубъ) 
и Императрицы Мари Өеодоровны. Недостатокь мђста не позволяетъ 
намъ перечислять далђе встрћчающіяся ошибки. 


Барон» Н. ВРАНГЕЛЬ. 
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Ж. Г. Виверљ. Нлучныя свъдьния по живописи. Йкреводъ Съ ФРАЫ- 
ШУЭСКАГО ЧЕТМРМАДЦАТАГО ИЗДАНІЯ Е. IO. 

Жанъ-Жоржъ Виберь, французскій художиикъ, онъ состоитъ на 
службђ у извВстной французской фирмы лаковъ и красокъ. Настоящее 
сочиненіе носить явыо-рекламный характеръ, что однако не лишаетъ его 
извђстнаго значенја для лишь, интересующихся техникой живописи, бла- 
годаря находящимся въ немъ нђкоторммљ практическимъ рецелтамъ и 
указанямъ. О научномъ его значеніи, не смотря на увђренје автора о 
томъ, что книга его «представляетъ самую серьезную и основательную 
(книгу) написанную по ртому поводу» — серьезно говорить не прихо- 
дится. Въ русской даже литературВ, очень 6Ъдной подобнаго рода произ- 
веденіями, все же есть вещи гораздо болһе солидныя. 

Съ характерною для француза игривой легкостью, авторъ трак- 
туеть о химическихъ процессахъ и физическихъ явленіяхъ, часто про- 
пуская весьма существенное и по долгу останавливаясь на второстенен- 
номъ, въ зависимости отъ того, на сколько TOTS или другой матерадъ 
усвоенъ имъ самимъ и на сколько онъ представляется ему удобной поч- 
вою для цаВтовь собственнаго краснор®чїя. Стремясь, напримђрљ, объ- 
яснить процессъ высыханя масель въ присутствін свинца и марганда, 
онъ разсказываетъ пространную басню о трехъ ворахъ, а затбмь еще 
вторую о фермерВ, травВ и коровВ, для того, чтобы въ заключеиіе со- 
эматьса, что рти объясненія все же «не дадуть совершеннаго понятія 
того (о томъ), что пронсходить». 

На рВдкость неудачиммђ вышель русскій переводь книги Вибера. 
Желая извиниться передъ читателемъ, переводчикъ объясняетъ «шеро- 
ховатости» своего перевода желаніемъ близко держаться подлинника, что 
однако совсћмъ его не оправдываетъ, такъ какъ остается совершенно 
неномятнымъ, какія особенности оригинала желаль передать г. Е. Ю., 
употребляя слЗдуюция выраженія: «Слушателей впродолженін лекшін» 
вмВсто слушателей лекціи, «Артисть написалъ кусокъ въ своемъ жанрђ», 
«Любитель, когда смотритъ на живопись, имђетђ манію, кусокљ, KOTO- 
рым» онъ восхищается, заключать въ маленькій кругъ...» и т. д. Вся книга 
местритъ ими. 

Еще менфе понятно, ночему переводчикь не дағь себ труда њоды- 
скать подходящихъ выраженій для перевода техническихъ и научныхъ 
терминовъ. «Почти веђ сжигаемыя смолы извергаютъ пары, которыя 
сгущаются въ пригорћлыя масла», пишетъ онъ, подразумЂвая очевидно 
подь «сжиганіемъ» —перегонку, а подъ «пригорВлыми · маслами» —про- 
дукты ея. Клей, какого бы состава онъ ни былъ, называется у него, 
почему то, вездВ «клейковиной», растворъ щавелевой кислоты — «мЪдной 
водой». Далђе идетъ цфлый рядъ соединен! вовсе неизвфстныхъ въ 
химін: «черный водородъ свинда», «кислохлористое соединеніе въ осно- 
ваніи свинца», «мышьяково-кисловатая соль», «сФрнистыя смЂси кадмія» 
ит. д. ит. д. 

Тысячи гибнущихъ картинъ—лучшее доказательство жгучей необ- 
ходимости для художниковъ основательной научной подготовки въ области 
живописной техники. Жаль, что имъ, вм®сто хађба, подносятъ камень! 


В. Щ. 
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Die Italienische Malerei des ХУ & XVI Jahrhunderts. Die 
Deutsche Malerei von Meister Wilhelm von Köln bis Adam Els- 
heimer. Berlin, Fischer und Franke. 

Что бы ни говорили противъ несовершенствъ и подчась анти-ху- 
дожественности цвВтныхһь фотохимическихъ репродукцій съ масляныхъ 
картинљ, возможность дать хотя бы отдаленное понятіе о главномъ 2ле- 
ментђ живописи, о колоритђ, составляеть такое преимущество ртого 
способа воспроизведенія, что оно легко побћждаетъ всякія нозраженія 
и вподнђ объясняетъ популярность даже трехцвћтки. До сихъ порь 
однако цвВтныя репродукціи главнымъ образомъ нашли себђ примђненје 
въ 604$ или менће общедоступныхъ изданіяхъ, роскошные же дороге 
увражи, такъ называемые Galleriewerke, пользовались ими лишь изр®дка. 
Берлинскіе издатели, Фишеръ и Франке, одни изъ первыхъ, приступили 
къ изданию роскошнаго Galleriewerk въ краскахъ, причемъ BCD картины, 
избранныя для этой ц®ли, должны быть воспроизведены въ натуральную 
величину. Orb ртого правила въ обоихъ вышеуказанныхъ изданіяхъ бу- 
деть отступлено лишь въ нфсколькихъ случаяхъ. 

Руководство альбомомъ италіанской живописи взялъ на себя Виль- 
гельмъ Боде, собраніе же старонфмецкихъ мастеровъ составлено по ука- 
заніямъ и подъ наблюденіемъ д-ра Макса Фридлендера, директора Бер- 
линскаго Kaiser-Friedrich-Museum. Предполагается дать 75 воспроизведеній 
съ италіанскихъ мастеровъ въ 15 выпускахъ и 50 съ нђмеџкихљ въ 
10 выпускахъ. ЦФна каждаго выпуска обоихъ изданій, печатаемыхъ въ 
150 нумерованныхъ әкземплярахъ, —100 марокъ. 


Die Sammlung Сћегашу. München, К. Piper & С. 

Коллекция картанъ и рисунковъ г-на Шерами, въ Парижђ, по со- 
ставу своему принадлежитъ къ самымъ интереснымъ частнымъ худо- 
жественнымъ собраніямъ, которыми такъ богата французская столица. 
Въ этой коллекціи, кромђ нћсколькихъ старыхъ мастеровъ, представлена 
болђе или менВе хорошо англійская живопись XVIII и начала XIX сто- 
ҮӘтій--Рейнольдеь, Гейнсборо, Гошнеръ, Ромней, Констрбль, Бонингтонъ, 
Тәрнеръ и т. д.—равно большинство корифеевъ французской живописи 
ХІХ столћтія, начиная съ Давида и кончая Дегазомъ. Но great attrac- 
tion ел—безспорно 32 произведени Констрбля и 53 Делакруа. 

Въ издани Пиперъ и К° около 160 номеровь коллекши будутъ 
воспроизведены геліотипіей на 120 листахъ. Французскій текстъ будетъ 
состоять изъ подробнаго критическаго каталога и двухъ руководящихъ 
статей: о КонстрблЪ пера И. Мейеръ-Грефе и Делакруа—Эриха Клос- 
совскаго. ЦВна ркземпляра на простой бумагђ—60 марокъ, на anom- 
ской--240 и на ванъ-Гельдернъ— 120. 


Joseph Bayer & C-o, Frankfurt I. М, 
Haudschriften und Drucke des Mittelalters & der Renaissance. Theil II. 
Әто вторая часть 500-ro каталога фирмы, издаваемаго по случаю 
120 лЬтняго сушествованя фирмы. Первая заключала рукописи 
ХІ--ХҮІ ст. и инкунабулы 1450—1500 r., вторая въ объемистомъ томђ 
подробно описываетъ 1458 номеровь печатныхъ произведени ХҮІ ст. 
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съ иллюстрадіями нФмецкихъ художниковъ. Много образцовъ ртихъ 
иллюстрадій помфщено въ текстђ каталога. 


Neuigkeiten des deutschen Kunsthandels, nebst den wich 
tigsten Erscheinungen des Auslandes, Лейпцигъ, изданіе Birsenve- 
rein der Deutschen Buchhändler, ежембеячно, поди. цфна — 2 марки въ 
годъ. 

Среди многочисленныхъ періодическихъ изданій, посвященныхъ 
библіографіи европейскаго книжнаго рынка, до сихь поръ недоставало 
изданія, полностью исчерпывающаго явленія современной графики въ 
самомъ широкомъ ел значеніи. Вышеуказанный листокъ стремится придти 
на встр®чу ртой потребности, преимущественно въ отношенін Германи, 
но обращая вниманіе и на заграничную графику. Редакцию листка взялъ 
на себя Deutscher Buchgewerbe-Verein, что въ извфстной степени, Ko- 
нечно, обезпечиваетъ серьезный характеръ и добросовестность изданія. 
Оно выходитъ разъ въ м$сяцъ и матеріалъ въ Hemb раздЗленъ на ABD 
главныя рубрики: отдФльные листы и рђльные увражи. Первая рубрика 
заключаетъ въ себЪ оригинальную графику—офорты вс®хъ родовъ, кси- 
лографін и литографји—и репродукцюнное искусство всфхъ разновид- 
ностей, вторая—обнимаетъ роскошныя изданія, законченныя и выходяция 
выпусками, равно BCD художественные каталоги и т. д. Для коллекціонеровъ 
и вообще лишь, причастныхъ къ искусству и желаюшихь быть au cou- 
rant новостей графическихъ рынковъ, эти Neuigkeiten безспорно явленіе 
очень полезное. 


D-r Мах Lehrs. Der Deutsche, Niederländische und Französische 
Kupferstich im XV Jahrhundert. 

Профессорь Максь Лерсь, бывпїй директорь Дрезденскаго Kup- 
ferstichcabinet, а теперешній -- Берлинскаго, считаюцийся однимъ изъ 
первыхъ авторитетовъ въ области графики, намђреваетсл подвести въ ATOMS 
изданін итогљ двадцатипятил тнимъ изученіямъ н поискамъ, равно CBO- 
имъ монографическимъ работамъ по отдФльнымъ вопросамъ ранней 
графики. Издане pTO должно составлять обстоятельную историю и HOA- 
робный критическій каталогь всфхъ произведени граверовь на мћди 
ХҮ croabria въ Германи, Франши и Нидерландахъ, дошедшихъ до ma- 
шихъ дней. Оно будетъ раздВлено на три главныхъ отдФла: примитивы, 
прирейнскій мастеръ, монограммисть Е. S. и его послЗдователи, Map- 
тинъ Шонгауеръ и его шкода. 

ЦВлый трудь разсчитанъ на шесть томовь текста въ большую 
восьмушку по 400 страницъ и два атласа (4030 сантиметровь) съ 600 
репродукціями въ геліогравюрђ на 300 листахь. Вс8 гравюры будуть 
воспроизведены въ натуральную величину. ЦФна издан!я, которое будетъ 
окончено въ 1909 г.—600 кронъ. Печатается лишь сто нумерованныхь 


экземпляровъ, которые уже BCD росписаны. ЖЫЗ 
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Каталогъ собраніл П. Моргана. Скоро выйдеть изъ печати 
иллюстрированный каталогъ коллекцін Пирпонта Моргана, на составленіе 
которой онъ затратиль уже нВсколько десятковъ милліоновъ рублей. 
Большая часть его сокровишљ находится въ его домђ въ ЛондонВ (Ргіп- 
ces Gate) и охраняется постояннымъ составомъ шести полицейскихъ. 
Н$сколько ркземпляровъ своего каталога знаменитый миллардерь пе- 
чатаеть на особо роскошной бумаг и имфетъ въ виду поднести ихъ 
всВмь монархамъ Европы. 

Кромђ ртой коллекцін предметовъ искусства, въ томъ же дом? xpa- 
нится библіотека Моргана. Цћнность ея также огромна: за одну лишь 
библіотеку W. Morris’a онъ заплатилъ 9 милліоновь рублей, и кромђ 
того постоянно пополияеть свое собраше, н у него амђетсл, между npo- 
чимъ, 36 ркземпляровъ первопечатвыхъ англійскихъ книгъ, такъ назы- 
ваемыхъ Кркстонскихъ, которыя теперь оплачиваются баснословными 


Ђнами. 
s П. В. 
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L’Art au Caucase, par J. Mourier. Bruxelles, 1907. 

Бельгїйская печать сочувственными отзывами встрВтида рту книгу. 
Для Россін она имВеть конечно еще больший интересъ, затрагивая мало- 
извђстнуго область: искусство Кавказа. Популярный живой текстђ, раз- 
дАЪденный на самостоятельные, краткіе, но законченные отдћлы, разбираетъ 
архитектуру, живопись, керамику, рмаль и бронзу. Многочисленныя 
иллюстраціи знакомятъ читателя съ восточными архитектурными орна- 
ментами, церковною утварью, крестами, осыпанными драгоцбиными kam- 
нями, иконами, фресками, изображающими строгіе лики святыхъ, съ 
причудливыми заглавными буквами манускриптовъ, съ интересными 
археологическими находками изъ кургановь и некрополей нашей чуд- 
ной окраины. 


ЧЕ СР СУ SB СОР oS a ООВ 


ИзвъстнАя ИЗДАТЕЛЬСКАЯ ФИРМа КнквЕльвһь Москвђ 
предпринимаетъ огромное изданје, обнимающее всю исторію русскаго 
искусства, начиная отъ древиђИишаго періода и кончая нашими днями. 
Общее руководство взялъ на себя художникъ Игорь Грабарь, заручив- 
шійся согласіемъ многихъ лишь, извђстныхъ своими трудами по истори 
русскаго искусства. Изданіе будетъ состоять изъ 30 выпусковь, при- 
чемь каждый изъ нихъ будеть иллюстрированъ 70 автотипическими 
репродукціями. Въ общихъ чертахъ рта «Исторія русскаго искусства» 
будетъ выходить по слђдующей программ}. 

1. ВВЕДЕНИЕ (1 выпускъ). Тексть Игоря Грабаря. 

П. ДЕКОРАТИВНОЕ ИСКУССТВО (3 выпуска). Прикладное искус- 
ство древнђИшаго времени, до-историческій періодъ, скиөы, вліяніе 
Востока, вліяніе Византіи, Псковско-Новгородскій періодъ, Владиміро- 
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Суздальскій періодъ, Москва. УчаствуютЪ въ этомь отдФл® сафдуюцие 
писатели: Н. К. Рерихъ, Сергђи Маковскій, И. Я. Билибанъ, Auno- 
линарій Васнедовь, Н. П. Кондаковь, Формаковскій. 


ПІ. АРХИТЕКТУРА. 

1) Византійско-русскій періодь: а) Кіевъ и Черниговъ, 6) Новго- 
родъ и Псковь, в) Владиміръ и Суздаль, г) ранній Московски періодъ 
(Кремлевскіе соборы, Савва Звенигородекій и т. д.), 1 выпускъ. Тексть 
А. В. Щусева. 

2) Деревянная архитектура СЂвера (1 выпускъ). Тексть Игоря 
Грабаря и Ө. Ө. Горностаева. 

3) Москва эпохи Царей, начиная съ Коломенской церкви (2 вы- 
пуска). Текстъ Ө. Ө. Горностаева и Новаковскаго. 

4) Нарышкинскій стиль (1 выпускъ). Текстъ Ө. Ө. Горностаева. 

5) Петръ и Елисавета (1 выпускъ). Тексть Александра Бенуа. 

6) Эпоха Екатерины Великой (1 выпускъ). Тексть Александра 
Бенуа. 

7) Англо-итальянскій классицизмъ (Гваренги, Камеронъ), 1 выпускъ. 
Тексть Александра Бенуа. 

8) Empire Александровской эпохи (1 выпуск). Тексть И. А. 
домина. 

9) Empire Николаевской рпохи. (1 выпускъ). Текст И. А. Өомина. 

10) Новђишал архитектура (1 выпускъ). Тексть Игоря Грабаря. 


ЈУ. Скульптура. 

1) До-Петровская Русь и иностранные насадители искусства 
(1 выпускъ). Тексть бар. Н. Н. Врангела. 

2) Академическое искусство ХҮІП-го вФка (1 выпускъ). Тексть 
бар. Н. Н. Врангела. 

3) Скульптура въ ХІХ столћтін (1 выпускъ). Текстъ бар. Н. Н. 
Врангеля. 

Ү. Живопись. 

1) Примитивизмъ или до-монгольское искусство (1 выпускъ). 

2) Исторія главныхъ настроеній въ живописи (5 выпусковь). 
Текстъ Игоря Грабаря. 

3) Исторія портрета (2 выпуска). Текстъ бар. Н. Н. Врангеля. 

4) Исторія пейзажа (4 выпуска). Тексть Игоря Грабаря. 

Такимъ образомъ pro будущее изданіе обниметђ BCD отрасли | 
исторін искусства Россіи и впервые дасть цВлый рядъ любопытн®й- 
шихъ снимковъ съ предметовъ искусства, находящихся не только въ 
столицахъ, но и во многихъ провиншальныхъ городахъ. 


МЕЛКІЯ ЗАМЂТКИ 


РАЗСКАЗЪ СОВРЕМЕННИКА О СУМАСШЕСТВІИ ФЕДОТОВА. | 


Когда рВчь идеть о крупныхъ художественныхъ величинахъ, сы- 
гравшихъ какую нибудь роль въ истори искусства, то интересенъ BCA- 
кїй мелкій факть ихъ жизни, даюций новое освђшенје для ихъ біогра- 
фін. Въ истори искусства Росси фактовъ вообще такъ мало, что BCA- 
кая мелочь, касающаяся русскихъ художниковъ, представляеть интересъ 
для выясненія ихъ жизни и личности. НФсколько лћтъ тому назадъ mab 
довелось познакомиться съ почти столВтнимъ старикомъ—художникомъ 
Васильевымъ, ученикомъ Карла Брюллова, прекраспо помнившимъ А. Г. 
Венешанова, Варнека и П. Федотова. Будучи въ хорошихъ отношеніяхъ 
съ ртимъ послВднимъ, тђено примыкая къ художественной семь 
1840-хъ годовь, Васильевь сохранилъ въ памяти нћсколько интересныхъ 
разсказовђ о жизни своихъ современниковъ. Одинъ изъ нихљ, касаю- 
шійся П. А. дедотова, я и хочу зд®сь привести. 

«Весной 1852 года Васильевъ довольно часто встрћчался съ Өедо- 
товымъ. За послВднее время тяжкій недугь сталь уже сказываться на 
дедотовћ: онъ былъ какой то странный, разсказывалъ необычайныя 
истори и все хвасталъ. Наконецъ, однажды просить онъ Васильева 
придтн за нимъ на другой день къ генераль-контролеру Марченкђ, такъ 
какъ имъ надо было куда то Фхать. Васильевь на другой день идетъ 
къ Марченк8, спрашиваеть Федотова. Федотовь выбВгаеть къ нему, 
весь дрожа, хватаеть его за руку и ведетъ въ гостиную. Тамъ сидить 
дочь Марченки--молодая дбвушка. Федотовь показываеть на нее Ba- 
сильеву и говорить: «Это моя невђста»! Дђвушка покраснђла и ничего 
не возразила. Пошли въ садъ. Дђвушка отводитъ Васильева въ 
сторону и говоритъ: «Боже мой, вотъ несчастье! Не показывайте 
виду: я думаю Павель Андреевичъ съума сошелъ, говорить что то 
несуразное и меня все невћстой называетъ!» Федотовђ, ничего не зам чая, 
ходить, жестикулируя, по саду и разсказываеть, какїя онъ 34Ďcb no- 
стройки возводить будетъ. Наконецъ, внезапно, схватилъ шапку и убђ- 
жалъ. Васильевь--за нимъ. Федотовь бВжить на Морскую, противь 
Лютеранской церкви и начинаегь пВтулхомь кричать. Зат®мъ бђжитљ 
дальше къ Невћ, противь Академін, садится на яликь и переплываетъ 
на ту сторону. Васильевь теряетъ его изъ виду. Оказывается Федотовь 
въ тоть же вечерь поћхалъ въ Царское, увидВль тамъ пВтуха какого 
то и захотВлъ поймать его. Созваль солдать, чтобы пђтуха ловили. 
Camb бФгаеть и пђтухомъ кричитъ. Ну, Tyrs сообразили, что онъ 
сумасшедшій, связали его и--вь больницу». 

Такъ разсказалъ мн® современникь о сумасшествіи Федотова. 

Блронъ Н. ВРАНГЕЛ. 


BS IBS IBM ABM BSS RN: 
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Къ МСТОРІН ПРЕБЫВАНИЯ въ Россін Ник. Пино. 


Въ статьВ бар. Н. Врангеля о скульпторахь въ ХҮШ в. въ Рос- 
сін (см. «Старые Годы», іюль--сентябрь) находятся между прочимъ 
интересима св®д®нїя о пребыванін въ Росси небезызвћстнаго въ исто- 
рія прикладного искусства XVIII стол®тїя французскаго скульитора по де- 
реву («sculpteur en bois», какъ его величали современники) Nicolas Pineau 
или Николая Пиноу (иногда--Пиновія), какъ его прозвали въ Poccin. 
ИмФвппеся у насъ подь руками архивные матеріалы позволяютъ намъ 
сдЂлать нВсколько дополнен! къ статьћ бар. Врангеля о пребыванін въ 
Росси әтого Пиноу 1). 

Когда въ 1716 году Лефорть прожилъ нВкоторое время въ Па- 
рижВ, то тамъ, по поручено и настояніямь Петра, онъ пригласилъ 
на русскую службу н®сколькихъ художниковъ-мастеровъ въ чисаВ KO- 
торыхъ (и даже во глав всВхь остальныхъ) стояль извфстный Ae- 
блонъ, а также не мене извВстный Растрелли старшій; въ чисдВ же 
менђе значительныхъ былъ приглашенъ также и «Nicolas Pineau, 
sculpteur en bois avec deux maistres compagnons», какъ пишеть Je- 
форть въ присылаемомъ Петру спискђ имъ приглашенныхъ на русскую 
службу художниковъ и мастеровъ. Было pro въ февралВ 1716 года, а 
уже 28 февраля °) былъ съ Пино заключенъ контрактъ на пять ADTS, 

Пино пріћхалъ въ Россію со всей своей семьей: съ женой, съ 
сестрой и матерью жены; кромћ того, съ нимъ пріВхали два «сотра- 
апопв», это были: «Barthelemy Guillaume compagnon sculpteur» и «Nicolas 
Perard aussi compagnon sculpteur». Такимъ образомъ, видимо, Simon, о 
которомъ говорить далһе въ своей статьВ бар. Врангель, пріфхаль въ 
Россію не съ Пино; однако, необходимо замбтить, что фамилія матери 
жены Пино была тоже бішоп; нельзя ли думать, что бішоп былъ бра- 
томь жены Пино и, возможно, имь ы быль вызванъ въ Петербург»? 
Чтобы кончить объ ртомъ Simon, прибавлю здВсь же, что указомь 
21 марта 1727 г. «пиномевъ подмастерья Симонъ» былъ назначенъ 
мастеромь, «и жалованья давать ему по 500 руб. въ годь, и въ томъ 
сочинить съ нимъ контракть», повелВваль указъ. Итакъ «Николай Пи- 
ноу р8зчикъ полатныхъ уборовъ» быль принять на русскую ш, 
причемъ ему была отведена квартира въ Петербург?. 

С1Вдующее извђсте о немъ доходить до насъ отъ начала 1725 года; 
въ прошенін своемљ, поданномъ императрицВ Екатеринћ I въ слФдую- 
щемъ, 1726 году, Пино пишетъ, что на memb лежали BCD работы по 
«изготовлени погребенной толпы» (очевидно, имп. Петра Великаго) и 


1) Веђ ниже приводимыя данныя почерпнуты нами изъ Государственнаго 
Архива Мин. Иностранныхь ДАль, изъ инигь «кабинета Петра Великаго»: I отд. 
и П отд. №№ 97, 83 и 89. 

з) Такова дата, имђющаяся въ документ, бывшемь въ моемь распоряженіи; 
бар. Н. Врангель указываеть въ своей статьВ другую дату, именно 26 февраля. 
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онъ «нарысовалъ BCD декорадін въ большой залћ», и недзиралъ за ma- 
стерами при исполненін ртихъ декорацій, чВмһь былъ занятъ шесть He- 
АЪль «вкупђ съ живописцемъ Каравакомљ, рћзщикомъ Симономь и съ 
столяромь Мишелемъ». Въ proms, видимо, Пино угодилљ ИмператрицВ 
м былъ пожаловань прибавкой 200 рублей къ годовому окладу его, 
что очевидно не удовлетворило его и въ 1726 г. онъ просить награ- 
дить его за работы по «погребенной помпђ» «медалью или чФмъ Apy- 
гимь». 

Въ 1727 году многіе иностранцы оставляли русскую службу и ука- 
зомъ отъ 21 марта отпускались домой въ Европу, HO въ томъ же указ 
говорилось объ оставленін на службВ Пино: «да мастеровь же оставить 
въ службЂ... рВзного—Пиноу». 

Таковы TD дополнительныя CBDADHIA, которыя MHD удалось полу- 
чить о пребыванін въ Росси Николая Пино. 


В. И. В. 


ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


Въ «Новомъ Времени» отъ 30 октября сообщается, что помощни- 
комъ хранителя музея Императорской Академін Художествъ назначенһ 
какой то учитель Коммерческаго училища. Правда ли рто? Правда ли, 
что участїе лица, назначеннаго въ музей Академін, въ искусствВ огра- 
ничивалось родственными связями съ бывшимъ хранителемъ музея 
г. Соколовымъ? Про Академію Художествъ сообщаются послВднее время 
самыя невћроятныя вещи; не вымыселъ ли сообщеніе о новомь глум- 
ленін надь бћднымъ музеемъ Академін? 

30 октября въ «Руси» сообщается о томъ, что часто вещи, прі- 
обрВтаемын въ музей Академи (картина Левитана, офорты Цорна), 
остаются въ частныхъ помфщеняхъ служащихъ Академи. Неужели и 
это правда? 

30 окт. 1907 г. 

Н. Ркрихъ. 


Очень прошу лицъ, владћющихъ произведеніями италіанской жи- 
вописи ХІП--ХҮ вђковђ и первой половины ХҮІ b., не отказать сооб- 
wars MHD объ proms по адресу: С.-Петербургъ, Литейный, 30. А. А. Труб- 
никову. 
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Позвольте mah чрезь посредство вашей уважаемой редакцін 
обратиться съ вопросомъ къ знатокамъ древне-христанскаго искусства. 
Можно ли утверждать съ увВренностью, что символы изъ откровенья 
апокалипсиса появляются въ свђтописи и въ мозаикахъ базиликъ и 
«центральныхъ церквей» только въ Ү-мъ вћкЂ? Или же--есть основаніе 
признать вліяніе апокалипсиса и въ боле раннемъ искусств? Въ такомъ 
случа} —въ какихъ сохранившихся художественныхъ произведеніяхъ или 
въ какихъ описашяхъ разрушенныхъ произведен! можно найти ся 
этого вдїянїл? 

Млигинљ. 


ОТВЂТБГ Москва. Г. 9. Готье. Въ отдђађ рстамповъ Имп. Эрми- 
тажа имЂется цВлая папка интереснВішихь видовь Москвы, исподнен- 
ныхъ акварелью Ө. Алексћевымъ. | 

Просьба Ваша о доставленін Вамъ желаемыхъ Вами свћдЂній будетъ 
по возможности исполнена. 


Апонимному подписчику.—Интересуюция Bact геральдическія винь- 
етки на стр. 536 и 538 взяты съ франдузской театральной афиши XVI) 
вЪка. : 

Желаніе Ваше находить на страницахъ «Старыхъ Годовъ» ближай- 
mia указамя относительно. виньетокъ вполн® отвфчаеть намЂреніямъ 
Редакши и, по возможности, будетъ удовлетворено. 


== ХХХХХХХХКОООСООООО э 


ОТЪ РЕДАКЦИИ. 


Передь вступленіемъ во второй годъ изданія нашего журнала, мы 
обращаемся къ нашимъ читателямъ съ просьбой указать намъ ихъ по- 
желанія относительно какъ содержанія, такъ и внфшности «Старыхъ Го- 
довь». Всякія указавія въ ртомъ смыслћ будутъ съ благодарностью при- 
няты во вниманіе Редакшей. 


Ф «ғье OPS O ° O OO 0 Chas © << © Ge * 


Въ виду того, что размбры «Старыхъ Годовъ» значительно превы- 
сили предполагавшееся количество листовъ и заготовленная для текушаго 
года бумага оказалась использованной, —послћдніе два №№ печатаются 
на другой бумаг. 
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ПЕРУДЖІЯ И ВЫСТАВКА УМБРІЙСКАГО ИСКУССТВА 
(Pérouse et Exposition d'art Ombrien,—par Adolf Gottschevsky). 


Весело выглядить умбрійскій пейзажъ, когда на него смотрять съ 
высокой горы, которую вВичаеть Перуджія. 

Впереди разстилается равнина, окруженная пологими холмами, на 
которыхъ слегка колеблется вћтромъ серебристая листва оливковъ, и 
съ одного дерева на другое перекинулись виноградныя лозы. 

Прозрачный воздухъ не мбшаеть глазамъ искать далекихь гори- 
зонтовъ, скользить отъ одной ц®пи горъ къ другой и тихо наслаждаться 
ихъ мягкими излучинами и круглымъ загибомъ долинъ. Спокойствемъ 
вђетђ на душу отъ этого пейзажа, настолько онъ соразмђренђ и прія- 
тенъ. И потерявший въ житейской сует? свое «я» можетъ здФсь собраться 
съ думами и обновить душу. Всему здФсь живущему даеть настроеніе 
небо: проникнутое свВтлой и ясной радостью, когда солнце заливаетъ 
его своими лучами, и тихой, сладкой грустью, когда оно окутано сере- 
бристымъ покровомъ облаковъ. 

ЗдВсь, по уходящимъ въ даль бФлымъ лентамъ дорогъ, бродилъ 
когда то человћкъ, давший прозябавшему много вВковь, замкнутому въ 
лишенной живого дыханія искусства схоластической рутинђ христіан- 
ству новую горячую жизнь: святой Францискь Ассизскій. Не только 
святой, не только реформаторъ католической церкви, онъ выше всего 
этого: полный горячаго чувства, онъ научиль человВчество новой 
страстной жизни, отзвуки которой звучать еще въ наши дни. Любить 
Бога и близкихь училъ Христосъ, PTO знаетъ всякій. Святой же Фран- 
цискъ особенно страстно чувствовалъ рту великую, радость дающую, глу- 
бокую истину, и глубиной и искренностью своего чувства придалъ ей 
новую особенную сизу. Любовь его обнимаетъ все сотворенное и съ 
ртой точки зрћнія онъ является революдіонеромъ,—такъ въ его время 
люди отличались благочестивой ненавистью къ природђ. Святой же лю- 
битъ природу, видя въ ней проявленіе творческой силы (Создателя. 

Эта любовь его къ природЪ явилась источникомъ новаго италіан- 
скаго искусства, освободившаго міръ отъ наслЂдственной сухости сред- 
невђковыхъ проникнутыхъ византизмомъ мастеровъ, а геній Джованни 
Пизано и Джотто создалъ искусство новое, полное любви, почелов чески 
чувствующее и людямъ говорящее. 

Такимъ образомъ изъ полноты чувства и горячей любви къ npu- 
родђ Франциска Ассизскаго вышло искусство, завершить которое дол- 
mend былъ впослВдствін Рафарль Урбинскій, тоже умбріеџъ. 
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Надо сказать однако, что развите это происходило BHD Умбрін, 
и главнымъ образомь во Флоренши. Но Умбрія и въ особенности 
Перуджія внесли въ область искусства такую чаруюшую прелесть, что 
избФгнуть ея не можетъ никто, посВтившій ртотъ городъ. 

Сохранившіеся въ Перуджи памятники временъ расџвђта ртрус- 
скаго и римскаго искусствъ представляютъ мало интереса. Средне вВка 
тоже не оставили значительныхъ слВдовъ. Но начавшийся вслћдъ затъмъ 
длинный періодъ, который мы называемъ эпохой Возрождения, даль Ile- 
рудж!и въ самомъ началЪ своего творчества два великихъ памятника: 
Palazzo Comunale—patymy и Fontana Maggiore. Ратуша является однимљ 
изъ лучшихъ и своеобразн йшихъ saani обновленнаго готическимь AY- 
хомъ италіанскаго искусства. Зам Ъчательно, что каждая изъ италіанскихъ, 
выстроенныхъ въ PTO время, ратушъ (въ Перуджіи въ IV в8к8) иметь 
своеобразный, рВзко выраженный характеръ: мВняюцийся сообразно 
местности строительный матеріалъ, мФстныя преданія, рано развившаяся 
индивидуальность, все PTO способствовало тому, что населеніе д®нило, 
когда что либо новое въ искусств? примбнялось при постройкћ pa- 
туши. Въ ратушВ Перуджін такимъ новымъ является компановка оконъ, 
нигдВ больше не встрВчаюшаяся: три или четыре окна красивымъ пе- 
реплетомъ соединяются въ одно цВлое. Тонко обрисованныя на гладкой 
каменной стВнЪ, два ряда оконъ производятъ сильное и вмђстђ съ тђмъ 
нђжное впечатлђије, Неправильность распредћленія оконъ, богатый opna- 
ментъ портала, причудливая линія наружныхъ стђнъ, хотя свойственныя 
и другимъ городамъ, всегда ласкаютъ глазъ наблюдателя своимъ разно- 
образіемъ. | 

Если ратуша олицетворяла собою власть и могущество города, пред- 
метъ его гордости и архитектурное тшеславіе, то богатая отдВлка KO- 
лодцевъ также имВла свой глубокій внутренній смыслъ. Задача устрой- 
ства постоянной возможности пользоваться водой играла огромную роль 
въ городахъ, такъ высоко расположенныхъ какъ Перуджія, особенно въ 
TH :безпокойныя времена. И осуществлене этой насущной задачи давало 
поводъ и просторъ искусству и художеству. 

Перуджія можетъ гордиться скульптурными украшеніями своего 
фонтана работы двухъ скульпторовъ, имена которыхъ связаны съ зарей 
итальянскаго искусства: Никколо Пизано, жившаго приблизительно отъ 
1206 до 1280, я сыва его Джованни Пизано, жизнь котораго можно 
прослВдить отъ 1250 до 1328 г. 

Никколо— создатель новаго стиля, разрывающаго со старыми тради- 
ціями; онъ бралъ образцы съ древнихъ саркофаговъ, но свободно KOM- 
пановалъ TAKEM образомљ, что они отвВчали новымъ цВлямъ, и умВлъ 
ихъ оживлять новыми чертами красоты. Съ нимъ начинается великая 
эпоха Возрожденія: его всемірно знаменитыя произведенія —одна каөедра 
въ батистеріи въ ПизВ, и другая въ СОіенскомъ соборВ. Когда онъ въ 
1277—1280 гг. работалъ надь фонтаномъ въ Перуджін, жизнь его уже 
подходила къ концу, такъ что большая часть работы досталась вђролтно 
его сыну, Джованни. Джованни Пизано не менће своего отца aM bab 
значеніе въ итальянскомъ искусствВ, какъ прокладыватель новыхъ пу- 
тей; но его стремленія и его образцы —иные: онъ тоть художникъ 
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который берется за формы готики съ ея нВжными стройными линіями 
и прекрасными граџіозными движеніями, но при ATOM опирается на 
наблюденія надъ природой и надбляеть свои фигуры боле сильнымъ 
темпераментомъ. 

Между временемъ исполненія этого фонтана и очаровательной Ma- 
ленькой церковкой святого Бернардина существуеть промежутокъ въ 
180 лЪтъ. Эта послВдияя тоже. принадлежитъ великому художнику, KO- 
торый (несправедливо) не получиль широкой извђстности. Имя его 
Агостино ди Дуччо. Онъ флорентинецъ, жилъ отъ 1418 до 1481 r., 
и даже немного позже; почти вся его дВятельность прошла BHD Фло- 
ренши. Красоту постройки этой церкви можно видФть изъ изображений 
ел, но главную прелесть можно понять только при видФ самого ориги- 
нала, а именно--чудное сочетаніе красокъ, достигнутое примЂненіемъ 
золотисто-желтаго и краснаго мрамора и синихъ терракотовыхъ пли- 
токъ. Распредђленје ртихь цвђтовъ таково, что цВлое не кажется ne- 
стрымъ, но образуеть хорошо составленное произведенје, доказываетъ 
тонкое повиманіе. ВпечатлЂніе еше усилаваетсл богатствомъ лФЗпныхъ 
украшени, въ которыхъ выступаеть передђ нами оригинальный само- 
стоятельный характеръ художника. Его можно бы назвать Боттичелли 
скульптуры, потому что Дуччо уже раньше даль въ рельефахъ этого 
перковнаго фронтона то, чего достигъ Боттичелли: живыя и все же нђж- 
ныя движенія граціозныхъ преувеличенно гибкихъ фигуръ, прекрасныя 
формы которыхъ пластично подчеркиваются нфжными, прилегающими 
къ тђлу одеждами въ богатыхъ складкахъ. 

Въ то время, какъ украшался фонтанъ города Перуджіи, приходи- 
лось выбирать чужеземныхъ мастеровъ дия скульптурныхъ работъ; 
также и почти два вВка спустя для его Бернардинской капеллы, но въ 
живописи городъ әтоть, какъ и вся Умбрія вообще, произвелъ большую 
школу, которая хотя и не достигала такого значенія, какъ флорентійская 
или венедтанская, но все же выдВлялась по сильному выражению чувства, 
и наконеџъ дала Перуджино и Papapas. И туть, rab дВло идеть объ 
выросшемъ на умбрїйской почвВ искусствВ, видно, какъ сильно было 
вліяніе на народныя чувства простого, глубоко-искренняго, проповВды- 
вавшаго любовь святого Франциска: вФдь они облекаютъ въ образы какъ 
разъ TOTS міръ чувства, полный искренности, который часто содержитъ 
въ себ® преувеличенный религіозный порывъ, свойственный самому св. 
Франциску. Лучшимъ примћромъ этой нђжности и сердечности въ умб- 
рійскомъ искусств можетъ служить картина Джованни Боккати въ ra- 
леређ Перуджіи. 

Какъ она привлекательна въ своей райской прелести! Въ кругу 
тђхъ же ошушеній находятся картины другихъ извћстныхъ художни- 
ковъ Умбрія: Джентиле да Фабріано, Никколо д’Алунно, Бенедетто Бон- 
фили, Фіоренцо ди Лоренцо. Затћмъ въ произведеніяхъ Пьетро Перуд- 
жино получаетъ картинное выраженіе страстный преувеличенный 
подъемъ чувствъ святого Франциска. «Въ его жизни (Перуджино) должна 
была быть божественная минута, коғда онъ въ первый разъ придалъ 
прелестиђишен фигурђ выраженіе сладкой мечтательности, тоски, глу- 
бокой набожности» (Буркхардтъ). Но съ ртой минуты Перудживо на всю 
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жизнь остановился, и такимъ образомъ это же выражене и эта фигура 
все повторяются на его картинахъ: но его труды все же обогатили 
искусство, и повсемђстнал слава, которою пользуются его произведенія, 
доказываетъ, какое они и донын® производятъ сильное впечатлђије. Ero 
картины разсЗяны по всему свђту. Въ самой Перуджи, на его родинВ, 
находятся не лучшія изъ нихъ. Но однимъ большимъ декоративнымъ 
его твореніемъ можно любоваться въ Collegio де! Combio, rab оно со- 
хранено на мђстђ и въ связи съ богатой обстановкой, р®зной и мозаич- 
ной мебелью обрашаеть это помВщене въ одно изъ самыхъ блестящихъ 
произведеній декоративнаго искусства. 

По пути, по которому шелъ Перуджино, послВдоваль и Пинтуриккіо, 


Мадонна св младенцемг. La Vierge et l Enfant. 
Французской раб. ХШ 6., слонов. кость. Ivoire }гапеаїз du ХІП1-е $. 
(Базилика св. Франциска. Ассизи). (Basilique 85-І. François. Assise). 
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хотя исъ извВстной узкостью. Славу ему заслужили фрески, созданныя имъ 
въ Римђ и Сіен?, сохранившіяся лучше, чВмъ у вс®хъ другихъ мастеровъ. 

Рафарль изъ Урбино, тоже умбріецъ по рождению, нашель въ 
Перуджино богатый матеріалъ. Онъ вполнђ переработалъ его вліяніе, 
такъ же какъ безъ остатка растворилъ въ своемь искусствВ и вліяніе 
Микеланджело и Леонардо. Но все же Перуджя гордится тъмъ, что 
этотъ геній предпринялъ отсюда свой полетъ къ славћ. 

Устроевная әтимъ лВтомъ въ прекрасныхъ залахъ стараго город- 
ского дворца выставка должна дать общее понятіе объ искусствђ Умбрии, 
которор иначе можно было получать только съ большими неудобствами 
и потерей времени, обьВзжая маленькіе городки страны. Увы, многія 
изъ лучшихъ ея произведеній отняты у Умбріи, прежде всего францу- 
зами, при Наполеонћ. Въ 1797 г. Tuna ограбилъ изъ церквей Перуджін 
вєе, что интересовало его изъ предметовъ искусства, и З марта того же 
года онъ потребовалъ отъ городского управленія, чтобы оно предоста- 
вило въ его распоряженіе шесть телФгъ съ 24 возами, для вывоза его 
добычи во Францію. Bch протесты оказались напрасными. И никакія 
просьбы не могли склонить къ уступчивости генерала, Наполеона Бона- 
парта. Умбрія увидала, какъ чуждые завоеватели похитили ея лучшія 
сокровища. Но ихъ еще осталось довольно для образованія въ высшей 
степени интересной выставки. 

Получивъ изъ сказаннаго выше нђкоторосе понятів о характерђ 
искусства Перуджін, можно обратиться къ тому, что дала Еоваго для его 
характеристики выставка ртого года. Моиастырь святого Франциска 
Ассизскаго занялъ подобающее ему историческое м®сто на вмставкђ 
по немногимь выставленнымъ имъ вещамъ, бывшимъ безь вся- 
каго сомнВнія самыми важными изъ всей выставки. Это — маленькая 
французская Мадонна изъ слоновой кости, XIII столћтія, ABD большія 
великолВпныя вышивки того-же времени, фламандскій гобеленъ и вы- 
шитый покровъ для алтаря, итальянской работы —оба конца XY вћка. 
Мадонна изъ слоновой кости относится къ лучшему времени француз- 
ской готики, и слФды нъжной раскраски возвышаютъ ея красоту. Такую 
вещь можно называть классической. Она не имђетђ ничего общаго съ 
классикой древности или рпохи Возрожденія, но она произведенје 
высшаго расдвђта французской готики, единственнаго большого само- 
„стоятельнаго стиля въ искусств, со времени древности. Изящными no- 
зами, красивымъ порывомъ, преувеличенно - стройными членами, иђж- 
нымъ чувствомъ и тонко задуманнымъ мотивомъ движен!я— достигнуто 


` н®что совершенное. ВпечатлВніе довершается крайней заботливотью въ 


моделлировкђ, орнаментикђ и раскраскћ: здФсь мы имфемъ передь собой 
художественное разрђшенје, въ духђ великаго стиля. Это и подобныя 
этому произведенія конечно двинули въ Италіи періодь готическаго 
искусства, въ пластикћ и живописи, который начинается съ Джованни, 
Пизано н Джотто, и которымъ овладбли Донателло, Лука делла Роббіа, 
Куәрчіа и Мазаччю. Этой вещицћ какь разъ современны самые paH- 
ніе труды Джованни Пизано, рельефы большого фонтана Перуджіи, ко- 
торые показываютъ уже его отступленіе отъ отцовской манеры и обра- 
шеніе къ собственному стилю. 
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Большое восхищеніе вызывали ABD болышія шелковыя вышивки, 
которыя, говорятъ, служили покровомъ гроба и тћла Франциска Ассиз- 
скаго на его похоронахъ, 5 октября 1226 г. Вообще не существуетъ такъ 
хорошо сохранившихся шелковыхъ вышивокъ того времени, и такихъ 
большихъ (онф больше метра ширины и около четырехъ метровъ длины). 
На одной пелен8 вышиты золотомъ по желтому фону больше грифы 
и птицы, окруженные орнаментомъ изъ ленты. Вторая — изъ краснаго 
шелка и украшена полосатымъ узоромъ. Въ орнаментахь обЪ вышивки 
указываютъ на вліяніе востока; но HDCKOABKO неудачная стилизація AO- 
казываеть, что исполнены онф все же въ Итали, по восточнымъ образ- 
рамъ. Очень трудно установить ихь ближайшее происхожденіе. Всего 
правдоподобнђе Сицилія, но можно думать и о Луккћ. 

Дары папы Сикста ІУ (1471—1484) представляютъ ABD послћдніл 
достойныя упоминанія вещи, присланныя изъ Ассизи. На болыломъ 
фламандскомъ гобеленђ со множествомъ фигуръ изображенъ самъ папа 
между папами Николаемъ ЈУ и Александромъ У, и тутъ же его гербъ. 
Рисунокъ фигуръ, особенно Мадонны, напоминаеть Дирка Бутса. За- 
тканная золотомъ и вышитая пелена на алтарь, изъ Ассизь, тоже изоб- 
ражаетъ Сикста У, колВнопреклоненнаго передъ св. Францискомъ. Орна- 
менть состоитъ изъ дубовой листвы и желудей, принадлежащихъ гербу 
Роверовъ. Тончайшимъ образомъ вышиты многочисленныя фигуры. Ри- 
сунокъ приписываютъ Антоніо Поллаюоло, но это невВроятно, потому 
что флорентинедљ, въ годъ ртой работы (1475), не сдВлалъ бы надъ 
фигурами такой безпомощной архитектуры. 

На выставкф церковныя ткани и утварь были вообще выставлены 
въ порядочномъ количествђ; отмВтимь только ифкоторыя. Можно 
было спокойно изучить переднюю часть алтаря изъ собора Читта ди 
Кастелло. Это серебряная чеканная работа съ горельефными изображе- 
ніями изъ жизни Спасителя, очень живыми по композиши, но съ еще 
неумВло выраженными подробностями. По времени нужно рту вещь 
отнести къ XII вћку, и можетъ быть приписать ее рукВ иВмецкаго xy- 
дожника. Тамъ же хранится и еще одна вещь изъ серебра, прекрас- 
ной работы, —чудная пастораль, французское произведене XIV вВка. Изъ 
процессіовныхъ крестовъ можно назвать крестъ изъ Викко, съ колВно- 
преклоненной фигурой епископа, въ манерђ Никола да Гуардіагреле, 
потомъ крестъ изъ Спелло, съ подписью Паоло Ванни изъ Перуджи и. 
помЂченный 1397 годомъ, и одинъ нђскољко поздибішій, изъ Гуальдо 
Тадимо. Большое впечётл®не производила чаша, тоже присланная изъ 
Ассизи, на которой стоить имя царствовавшаго между 1282 и 1284 г.г. 
папы Николая ІУ, а также имя ювелира «Cruccius Manaie де Jenis». 
На ней видны фигуры изъ блестящей прозрачной эмали, очень хоро- 
maro рисунка. Or» самой Перуджи тоже была чаша работы Kara- 
лудіо изъ Тоди (ХІУ вћкъ). Ковчежешь изъ Читта ди Кастелло, ormb- 
ченный 1420 r., принадлежить слВдовательно къ переходному времени 
итальянскаго искусства, отъ готики къ стилю Возрожденія, хотя здВсь 
еше ничего не зам Фтно новаго, такъ какъ ювелиры вообще дольше Aep- 
жались готическихъ традицій. Принадлежащія сюда же ABD фигурки апо- 
столовь относятся къ флорентійскому искусству. Сто abr» спустя uo- 
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Niccolo di Foligno: Martyre de St. Bartholomé). 
(5. Bartolomeo. Foligno) 


Никколо ди Фолиньо: Мученїя св. Вареоломел. 
(Церковь св. Вареоломел вв Фолиньо). 


Кфеств итал. раб. ХУ в. Croix processionnelle. XV-e $. 
(С.-Донато. Гвальдо Taduno). (S.-Donato. Gualdo Tadino). 


явился знаменитый ковчегъ Сакро Анелло изъ Перуджинскаго собора. 
Федериго Рошетто придаль ему форму роскошной постройки рнохи 
Возрождения. Остается упомянуть, что выставка дала обозрћніе ткацкаго 
и вышивальнаго искусства того времени, потому что тамъ были одежды 
папы Бенедикта ХІ, что представляло большой интересъ. Собраніе кера- 
мики изъ умбрійскихъ мастерскихъ, а именно простой обиходный товаръ 
изъ Деруты, миніатюры, манускрипты, вышивки и ткани всђхъ времень 
дополняли художественно-ремесленный отд®лъ. 

Были выставлены ABD картины Беноццо Гоццоли: извВетное, yan- 
вительно сохранившееся «Обрученіе св. Екатерины» изъ Терни, съ под- 
писмо художника и 1476 годомъ, и «Благовђшенје» изъ Нарни, которое 
въ каталог приписано было художнику, подражавшему Анджелико и 
Гоццоли, но которое принадлежитъ самому Беноццо Гоццоли. 

Эта вещь сохранилась плохо, но все же ясно видны хоропия ея 
качества. 

Теперь намъ надо обратиться къ художникамъ, олицетворяющимъ 
цв®тъ умбрійской живописи, Среди нихъ положительно блестяще быль 
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представлень Никколо ди Фолиньо, называемый Алунно (1430—1502). 
Въ цВлой cepin произведен! вс®хъ рпохь его творчества можно было 
изучать характерное въ его искусствВ: глубокую сердечность чув- 
ства, изящество типовь, стройность фигуръ, извћстную рпергію ABH- 
женій, наряду съ уже очень свободнымъ рисункомъ; къ раннему его 
періоду относилась Мадонна съ Младенцемъ и двумя святыми изъ Савъ- 
Франческо въ Дерутћ, съ 1458 годомъ и подписью художника, Его paz- 
витіе вообще можно прослЂдить ясно по подписаннымъ HMB и отмћ- 
ченнымъ годами картинамъ, изъ которыхъ слВдуетъ особенно ormb- 
тить богатые фигурами алтари изъ Гуальдо Тадино 1471 г. и изъ 
да Баста 1499 года. Считается, что его сынъ закончиль ужасающее 
по своему реализму изображеніе мученій святого Вареоломея. 

Пластика никогда не имђла въ Перудж!и самостоятельнаго развитія. 
Портому тђмљ болһе жаль, что была такъ плохо поставлена громадная 
деревянная статуя св. Антонія 
Аббата изъ Массы Маритимы, 
помђченнал 1484 г. и подписан- 
ная Антоніусомъ ди Перузіа. 
Стоило  замфтить нћђкоторыя 
иконографически - интересныя 
изображенія Pietà. Но самой 
интересной изъ скульптурныхъ 
вещей на выставк® былъ св. 
Севастіанъ изъ дерева, Въ этой 
для многихъ знатоковъ истори- 
чески совершенно проблематиче- 
ской вещи можно было узнать 
венеціанское происхождеше по 
оригинальной прическђ, позђ и 
типу лица. Но’ детали модели- 
ровки позволяютъ намъ устано- 
вить и самаго художника: Анто- 
то Риццо (1430—1498), скульп- 
тора, родившагося въ Веронћ, 
работавшаго въ Павји, а съ 1467 г. 
въ Венеши. Наиболђе извВстныя 
изъ его вещей — фигуры Адама 
и Евы во дворВ дворца Дожей 
въ Венеши. Что одно изъ его 
произведеній, и притомъ един- 
ственное, попало въ Умбрю 
(Севастіавъ былъ присланъ изъ 
Санджемини близъ Терни) — 
объясняется тВмъ, что Антоніо 
Paggo въ 1498 году, всл®дствїе 
измбны, вынужденъ былъ бФжать | дижоно Риццо: Св. Севастгвна (pmanoc дефвво). 
изъ Венеши и вскорђ посаћ того | Antonio Rizzo. Ss, Sébastien ВЫ sculpté). 
умеръ въ Умбрін, вь Фолиньо. ae (Sangemini prés Terni). 
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На ртой выставк® можно было получить очень хорошее понятіе 
объ умбрійской живописи вообще, особенно по тђмъ картинамъ, которыя 
въ иное время разсВяны и недоступны. Одна Мадонна, съ многочислен- 
ными сценами Страстей Господнихъ, относится еще къ ХШ в®ку, а изъ 
начала XIV вђка были ABD фрески, перенесенныя на полотна (бывшія 
прежде въ церкви с. Агостино въ Фабриано), которыя безъ всякаго 
основати приписаны были художнику Бокко изъ Фабріано. Продвђ- 
тавшая въ этомь город школа живописи была вообще хорошо 
представлена. Главный ел художникь XIV вђка—Алегретто Нуци; онъ 
вВроятно провелъ въ Умбрін время своего ученья, а въ 1346 году мы 
находимъ его въ спискахь флорентійскихь живописцевъ. Его манеру 
можно было оцћнить по одной картин изъ Фабриано, съ тремя святыми 
на золотомь фонћ. НЪжность формъ, спокойная серьезность выражения, 
прекрасный свВтлый колоритъ дђлаютъ его картины симпатичными. Ha 
названной картинф представлено блестящее доказательство глубокаго 
чувства красоты, присушаго 
Т" шшш | Trecento, въ фигурђ св. Сте- 
фана въ бЇлой съ золотомъ 
одеждћ. Меньшій художникъ этой 
школы, Франческуччо Гисси, или 
Франческуччо ди Чикко, предста- 
вленъ былъ одной Мадонной, ус- 
покаивающей Младенца. Картина 
подписана и помђчена 1359 г. в 
показываетъ, что онъ представи- 
тель искусства болһе грубаго. 
Потомъ тамъ была выставлена ма- 
ленькая Мадонна изъ Пизанскаго 
музея, жемчужина, прекрасно со- 
хранившаяся, работа главнаго ху- 
дожника школы, Джентиле да 
Фабриано (1370—1428), который 
вполн) выражаетъ оригиналь- 
ный характерь школы и въ свое 
время вліяль на искусство всей 
Италін своими длинными поВзд- 
ками въ Венешю, Брешію, Фло- 
решио, Сіену, Орвіето, Римъ. 

^ Нась завело бы слишком” 

далекоперечислене SA сь мелкихъ 
художниковь мВстныхь школъ 
Умбрін. Но нельзя обойти инте- 
ресное «Благовфщене» Маттео 
да Гуальдо, указывающее на влія- 
ше Кривелли, какъ вообще вліяли 
художники Венеши на все искус- 
ство странъ на востокъ отъ 
А ппенинъ. 


Статуэтка Алостола. 1420 1. 

(Пинакотека. Yumma ди Кастелло). 
Statuctte а'Афдїге. 1420. 

(Pinacothéque. Citta di Castello). 
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Прилегаюшая къ выставкВ галерея даетъ очень богатый матеріаль 
для школы живописи Перуджи, къ которому только немного можно 
было добавить новаго. Собранъ рядъ такъ называемыхъ «Pestgonfaloni», 
расписныхъ хоругвей, на которыхъ изображена Богоматерь, берущая 
городъ подъ защиту своего плаща противъ грозящей чумы. Они по 
большей части невысоко стоятъ въ смыслВ искусства, но представ- 
‘аяютъ культурно-историческій интересъ. Для ознакомленія съ Бонфили 
и Фіоренцо ди Лоренцо, представителями школы Перуджи до Перуджино, 
выставка почти ничего не дала. Была одна вещица работы Фіоренцо, 
святой Теронимљ на скалистомъ пейзажЪ, но картина рта плохо сохра- 
нилась и не даеть ничего новаго для изучения ртого еще мало изслћдо- 
ваннаго художника. PAA знатоковъ хотВль ему приписать еще одну очень 
интересную вещь: несущаго кресть Христа въ натуральную величину, 
изъ монастыря делле Коломбе, о которой мы знаемъ, что она уже 
въ 1497 г. украшала. келью Беаты Коломба. Эта картина почти только 
рисунокъ, краски наложены только на голов), на части одежды и на 
крестВ. Но при внимательномъ сравненіи ртого произведенія съ работой 
Фіоренцо ди Лоренцо, становится лсно, что авторъ не онъ. Его жесткія, 
острыя и сумя формы, накрахмаленность его фигуръ чужды ртому 
Христу. Вызванное богатымһ содержаніемъ чувства непосредственное 
впечатлћніе, что мы имђемљ передь собой произведеніе Пьетро Перуд- 
жино, безусловно подтверждается при разсмотрВнін деталей. Этому 
‘художнику, плохо представленному только посредственными картинами 
въ пинакотекб Перуджи, оказана справедливость маленькой, очень 
изящной, прелестной «РгейеПе» 1497 г., изъ Фано. По рисунку, компози- 
"Ши и краскамъ, рта вещица указываетъ на лучшее время его творчества. 

Можно упомянуть о МадоннВ съ Младенцемъ Пинтуриккіо. 

Рисунокъ, принадлежаций Бальдески въ Перуджи и соотвбтствую- 
ций по содержанию пятой фрескђ Пинтуриккіо въ библіотекВ Сіенскаго 
собора, былъ источникомъ многихъ споровъ, и теперь могъ опять 
подвергнуться обсуждению, послћ того, какъ былъ скрытъ отъ глазъ 
много лђтъ. Когда то ртотъ рисунокъ, соотвВтствуюшій части «уффи- 
цій» изображающей отъћздъ Энея Сильвія, принимался за работу Pa- 
фарля, и поэтому считалось, что для Сїенскихъ фресокъ Рафарль ma- 
писаль картоны, а Пинтуриккіо былъ только исполнителемъ ихъ. Но 
уже иђсколько времени тому назадъ было признано, что Рафарля TOTS 
рисунокъ недостоинъ, и его приписали Пинтуриккю. Теперь, когда ртотъ 
картонъ можно было свободно разсмотрВть и изслВдовать, склонились 
къ выводу, что рто вообще не подготовительный рисунокъ для фрески, 
а наобороть его можно считать срисованнымъ съ готовой фрески 
однимъ изъ подмастерьевъ Рафаэля. 

Лука Синьорелли, великій художникъ, котораго Вазари называеть 
предвВстникомь Микеланджело, былъ представленъ характеристичной 
вещью, картиной св. Себастіана изъ Читта ди Кастелло. На ртой картинђ 
особенно ярко выступаютъ его знаніс анатоміи и стремленіе изобра- 
жать тВла въ сильномъ движени, въ красивыхъ придуманныхъ позахъ. 
Выставленное туть же изъ того же города знамя съ Іоанномъ Крестите- 
лемъ къ сожалВн!ю ужасно записано. 
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Перуджино: Хфистосв св Крестомв. 
(Монастырь делле Коломбе близё Перуджи). 


Ге Pérugin: Le Christ portant Sa Croix. 
(Monastére delle Colombe. Perouse). 


Digitized by Google 


Wile 
Эде 
4 а 


Digitized by Google 


Настоящимъ сюрпризомъ были на выставкВ двВ картины, до сихъ 
поръ совершенно неизвђстима въ литературВ. Одна интересная «Pietà», 
частная собственность изъ Абето ди Пречи возлћ Норгіи, была обозначена, 
и повидимому правильно, какђ произведенје флорентійца Пьеро ди 
Козимо, а картина съ тремя святыми, изъ Санъ-Франческо въ Монте- 
фалько, была приписана Антоніаццо Романо. Личность ртого римскаго 
художника, развившагося подъ вліяніемъ Мелоццо, Перуджино и Гир- 
ландайо, получить теперь боле высокую ошВнку, благодаря promy 
выдаюшемуся и великому произведенію. 


Adolf Gottschewsky. 
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ВЫСТАВКА «ЗОЛОТОГО РУНА» ВЪ БРЮГГЕ 
(L'exposition де la Toison d’or à Bruges,—par М. Fierens Gevaert). 


Нельзя безъ восторга говорить о Брюгге, чудВ-город8; описывая 
его, гуманисть ХҮІ вВка сказалъ — онъ безподобенъ: nihil ad Brugas! 

Со своими колокольнями, сторожевой башней, острыми красными 
крышами, музеями, Брюгге живое воспоминане о средневВковыхһь 
городахъ. Выставка же стараго искусства еше сильнбе подчеркиваеть. 
очарованіе, которое исходитъ отъ его старыхъ ст®нъ. 

Мы обязаны барону Kervyn де Lettenhove, устроителю выставки 
фламандскихъ примитивовъ (1902 г.), выставкой «Золотого Руна». Въ 
ртомъ году Брюгге отпраздновалъ ею открыт!е гигантскаго канала, соеди- 
нившаго снова городъ съ моремъ. 

Почему «Золотого Руна»? Потому что знаменитый орденъ, основан- 
ный въ 1430 году въ Брюгге герцогомъ Бургундскимъ, напоминаетъ 
славное прошлое Фландрии, ея древнее богатство. «Золотое Руно» прежде 
всего эмблема нашей великой бургундской рпохи и если въ то время 
оно было наградой за удары шпаги на полђ битвы, то теперь для насъ 
оно дорогое воспоминате о XV BDKD, великомъ вђкђ нашего искусства. 
Но устроители выставки не ограничились только этой эпохой. Они по- 
старались разсказать исторїю «Золотого Руна» самыми разнообразными 
предметами, великолВино выставленными въ огромныхъ помфщеняхъ 
Провинщальнаго Дворца. На выставкВ любовались манускриптами, досп®- 
хами (нфкоторые изъ нихъ были поразительной красоты, такъ напри- 
мЪръ парадное вооруженје въ римскомъ вкус герцога Гвидобальдо И 
Урбинскаго работы Б. Кампи 1546 года, принадлежащее «Armeria Real» 
въ МадридВ), шитыми мантіями, медалями, гербами и т. д. расположенными 


616 


въ просторныхъ залахъ, увВшанныхһ великолбиными шпалерами изъ 
соборовъ Сарагоссы и Бургоса, изъ Мадридскаго дворца и Брюссель- 
скаго музея. | 

Среди нихъ болВе всего удивляли зрителя четыре композиши зна- 
менитой серіи «Покореніе Туниса». Заказанныя Карломъ У, исполненныя 
брюссельцемъ Guillaume Pannemaker по рисункамъ брюссельца же ху- 
дожника Jan Vermeyen, онђ могутъ считаться лучшимъ произведеніемъ 
-брюссельскаго ткацкаго искусства—скажу больше шедевромъ декоратив- 
наго искусства всВхь временъ. 

Нынћшній владВлешь король испанскій Альфопсь ХШ прислалъ 
ихь вь Бельгію со своими гвардейцами, которые аллебардами живо- 
писно охраняли выставку. 

Мы будемъ эдВсь разсматривать лишь картины. | 

Каталогъ раздВлияь ихъ на З отдВла: портреты, историческія Kap- 
тины, религлозныя и бытовыя картины. 

Первый самый большой отд®лъ состоялъ изъ 173-хъ № 1). Онъ зна- 
комилъ со всВми гроссмейстерами ордена: съ Филиппомъ Добрымъ, Pu- 
липпомљ Красивымъ, Карломъ СмЂлымъ, Максимиліаномъ Австрйскимъ, 
Карломъ У и другими важными вельможами и дамами. 

Третій отдВль, самый интересный съ художественной стороны, за- 
ключалъ первоклассныя произведенія Яна ванъ Эйка, мастера семьи Me- 
роль, Роже вань деръ Вейдена, Яна Госсарта, мастера Полуфигуръ, 
Теронима Боша. 

Чтобъ упростить Ham» разборъ, который къ сожадђино будетъ 
краткимъ, мы придержимся хронологическаго порядка. 

Портому для начала нашему вниманію подлежить, какъ разъ, луч- 
шая картина выставки, присланная Эрмитажемъ: «Благовђшенје» ванъ 
‚Эйка. Мы не воображали, что это такой шедевръ! 

Легко замбтить, что мужественное лицо Св. ДЂвы, ея полный nog- 
бородокъ и шея, ел нбсколько удлиненный носъ близко подходять къ 
женскому типу, увђковђченному Яномъ ванъ Эйкомъ въ Мадонни? кано- 
ника van der Раее (музей въ Брюгге, 1436) и что наивная улыбка ангела— 
такъ сказать «ргинская улыбка» — подобна улыбкВ Св. Георгія, который 
въ шлемђ и латахъ представленъ на той же Мадоннђ van der Раеје ®). 

Обыкновенно принято считать что «Благовђшене» написано въ 
1426 г. Но принимая во внимане удивительную виртуозность техники 
съ которой сгармонированы голубое одФяше Св. ДЪвы, пурпуровая бархат- 
ная мантл ангела, расшитая удивительными рельефными золотыми раз- 
водами, подушки гранатоваго џвђта на сидФньи, мраморъ капителей, мы 
вправђ спросить себя не находимся ли мы передь однимъ изъ посл д- 
нихъ произведени ванъ Эйка 2), быть можеть болһе позднимъ, чФмъ Ma- 
донна уап дег Раеје, на которой еще ярко выражена мужественная, пожа- 
луй немного жесткая черта таланта мастера. На восхитительномъ же 


1) Catalogue de Pol de Mont. 1-ёге 64. 

*) Renaissance Septentrionale, стр. 128, въ ней разсказана исторія 
«Бзаговђщенія» и описанъ по фотографии этоть шедевръ. 

7) Боде кажется высказалъ то же инђћніе. 
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петербургскомъ «Благовћщеніи» контуры боле мягки, свЪто-тфнь Goshe 
очаровательна и эту картину, «интимную порму» нужно связать съ двумя 
другими чуднымы творенїями мастера, какъ бы стоящими отдФльно отъ 
остальныхъ реалистическихъ его произведени. 

- Эти apb картины конца дЗятельности ванъ Эйка: «Портреть жены 
художника» (музей въ Брюгге, 1439), окутанный прозрачной rabio, и 
прелестная «Мадонна у Фонтана» (Антверпенскій музей, 1439), въ ко- 
торой Кёмереръ не безъ основанія видитъ идеалистическое вліяніе Сте- 
фана Лохнера. 

Лейпцигскій музей прислаль «Портреть мужчины за молитвой», 
обыкновенно считаюшійся несомнбинымһь ванъ Әйкомъ; ATO тонкое 
произведеніе сильно пострадало отъ времени и реставрации. 

Изъ того же музея на выставкВ находилась картина, называемая 
«Любовное колдовство». Она представляла молодую обнаженную дВвушку, 
вызывающую при помощи волшебвыхъ CHA своего возлюбленнаго !). 

НЂкоторые считаютъ рту картину за произведеніе ванъ Әйка, но He- 
смотря на то, что она носитъ ясные слВды архаизма (напр”широко pas- 
ставленныя груди у дЪвушки), она несомнђино второй половины XV вћка. 

Она написана вВроятно подь вліяніемъ утеряннаго оригинала и 
родственна картинф «Купанье женщинъ» Я. sanb Эйка, о которой ro- 
ворить Facius ?). По счастливой случайности на выставкћ можно было 
увидђть повтореніе этого «Купанья». Большая картина, присланная лор- 
домъ Huntingfield, представляя «Картинную галерею С. van der Geest», 
Антверпенскаго любителя въ XVII BDKD, среди знаменатыхъ произведеній 
изображала и «Купанье» 3). 

Авторъ ртой интересной картины van der Haecht (1593 — 1637) 
безъ сомн®нїя имћлъ передъ глазами оригиналъ ванъ Эйка и точность, 
съ которой онъ изобразилъ другія извВетныя картины собранія van der 
Geest, напримбрь «Битву амазонокъ» Рубенса, даеть увВренность, что 
Haecht буквально повториль оригиналь вань Эйка. 

«Купање», какимъ его показываетъ van der Haecht, очень близко под- 
ходить къ «Любовному колдовству»; разнится лишь добавлевіемъ фи- 
гуры женщины рлегантно одћтой въ красное, которая, странно сказать, 
очень похожа на жену знаменитаго Арнольфини. 

НФсколько другихъ произведени приписывалось на выставк® ванъ 
Әйку; однако намъ кажется, что триптихь изъ собранія Widmer (въ 
центр Богоматерь, на створкахъ Адамъ и Ева)--нбмецкая работа конца 
ХУ вбка, а «Тріумфъ христіанства» (собравіе Kleinberger въ Парижђ)— 
съ ч®мъ согласенъ и составитель каталога--испанская работа, исполнен- 
ная подъ фламандскимъ вліяніемъ, He имфющая даже такой близкой связи 
со школой ванъ Әйковь, какъ, напримћръ, знаменитый запрестольный 
образъ Louis Dalman въ Барџцелонћ. 

Если Петербургский ванъ-Эйкъ быль самымъ  замфчательнымъ 
произведеніемъ на выставк8, то мастеръ семейства Меродь вызывалъ 


1) Catalogue. Первое издане, № 176. 
3) Renaissance Septentrionale, стр. 166 и 167. 


?) По поводу этой картины см. Hymans, Chronique des Arts 1907, 
стр. 100. 
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Р. ванг дефз Вейденв: К. van der Weyden: 
Мужчина со стрњлов. L'homme ё la flèche. 
(Кофолевскій музей вв Бфюсселт). (Musée Royal de Bruxelles). 


самое большое любопытство. Графъ Меродъ согласился выставить 
принадлежаций ему триптихъ ртого художника «Благовђщеніе», удиви- 
184bHOe произведеше, донын8 бывшее доступнымъ лишь немногимљ кри- 
тикамъ. Даже Tschudi въ 1898 г. въ берлинскомъ Jahrbuch опубликовалъ 
лишь современную копію, и въ Кассельскомъ музећ хранится только 
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старинное повтореніе съ ртого произведенія. Такимъ образомъ искусство- 
могучаго мастера вполнъ обрисовывалось. 

Mud кажется, что Hymans первый открылъ ртого послФдователя 
ванъ Эйка и Роже ванъ деръ Вейдена. Новоявленнаго художника окре- 
стили сперва «мастеромъ семейства Меродъ» (le тайге de la Maison de. 
Mérode) по м®сту нахожденія упомянутаго «Благовђшена», лучшаго его 
произведенія; затВыъ назвали «мастеромъ изъ Фдемаль» (maître де Flé- 
malle) — когда открыли, что ABD великолВпныя фигуры его работы, ma- 
ходяцияся въ Institut Staedel въ ФранкфуртЪ происходятъ изъ Фле- 
маль близъ Лежа. Hulin старался отождествить загадочнаго мастера съ 
Ж. Даре, знаменитымъ художникомъ изъ Турне, отъ котораго до насъ 
не дошло ни одного произведени. А J. Wauters предполагаетъ, что Гу- 
берть ванъ Эйкт и мастеръ семьи Меродъ одно и то же лицо, а Fir- 
menich Richartz въ немъ видить Роже вань деръ Вейдена. 

Однако нужно отвергнуть әти два послђаши мнфыя и есть осно- 
ваніе думать, что предположеніе Hulin окажется вВрнымъ. 

Мастеръ семьи Меродъ безъ сомнђша современникъ и соученикъ 
Роже. Его искусство болђе пластичное чВмъ живописное, удивительно 
сильное по форм?, и скульптурность фигуръ даетъ его твореніямъ при- 
митивный характеръ, какъ бы относяций мастера къ началу ХУ’ вћка. 
| Списокъ его произведени еще точно не установленъ; MHD 
кажется, что кромђ картинь, находящихся на выставк8, можно ему 
приписать съ достовфрностью Мадонну (въ собранш Salting), Св. Be- 
ронику и Святую ДВву изъ Institut Staedel и ваконецъ «Богоматерь 
въ славђ» музея въ ЭксВ (Провансъ). Презестное «Поклоненіе пасзы- 
рей» Дижонскаго музея, по всей вђроатности, не его работа, несмотря 
на то, что нћкоторыя фигуры (напр. Св. 1осифъ) напоминаютъ лишь 
«Благовћщенія». | 

Какъ въ нВсколькихь словахъ объяснить интересъ ртого произве- 
дения? Въ серединђ сидить Святая ДВва одВтан въ красное платье; она 
держитъ въ рукахъ открытый молитвенникъ и кажется не замћчаетъ 
присутствія ангела, стояшаго у маленькаго стола, на которомъ въ пер- 
сидской вазђ распускается дӘвственная лилия. 

Какъ ни сильно моделированы фигуры, какъ ни заботливо испол- 
нены драпировки, что Hach плФняетъ болђе всего — это декорація, въ 
которой разыгрывается событіе, неподражаемал по точности, вђрности и 
красотВ: тонкая деликатная рбзьба скамейки и ставень, предметы изъ 
желтой мди, обгорВлая свВча... На правой створкђ, налђво отъ зрителя, 
изображены, по всей вВроятности, жертвователи— супруги Ingelbrecht изъ 
Брюгге; нал®во представленъ Св. Іосифъ въ своей лавочкђ за работой 
мышеловки. Какая тонкая мысль изобразить святого выдВлывающимъ 
ловушку для грызуновъ! Искусный мастеръ выставиль на окн1) образецъ 
своей работы; навђрно прельстится на нее прохожій; и такъ и ждешь, 
что кто нибудь изъ гуляющихъ, оживляющихъ городской BHAD, что 
открывается изъ окна, придеть купить у Св. Јосифа его хитрую mwa- 
ленькую ловушку. 

Рельефность фигурь, независимость изображен! на створкахъ отъ 
центральнаго сюжета указываютъ на «примитивность»; съ другой сто- 
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Р. eans-deps Вейденг: R. van der Weyden: 
Поклоненїе волхвовв (деталь). L’adoration des Mages (fraguement). 
(Луврв). (Musée du Louvre). 


роны удовольствіе, которое выказываеть художникъ, изображая и Bhl- 
писывая жанровую сцену, удивительно подходить къ XVI вћку. 

Сопоставленје pro крайне запутываеть изслФдователя; но пе я nep- 
вый сказағь, что мастера семейства Меродъ трудно понять !). 

Присланныя изъ Мадрида картины по всей вВроятности створки 
триптиха, средняя часть котораго пропала. Надпись надъ лЪвой створ- 
кой говорить, что ATO произведене было исполнено въ 1438 г. 2), что 
жертвователь cro Heinrich de Werl, знаменитый ученый и ораторъ ордена 
миноритовъ въ Кёльн, умершій въ 1461 г. въ Оснабрюк. Этотъ yac- 
ный монахъ представленъ съ Св. Іоанномъ Крестителемъ въ готиче- 
скомъ помфщеши, раздЗлевномъ на-двое стФной, на которой виситъ вы- 
пуклое зеркало, отражающее картину, что папоминаетъ Лондонскаго ванһ- 
‘Sika. Замђтимљ со словь Karl Voll, что жестъ (в. Јоанна повто- 
ряеть жестъ Христа на картинВ в. д. Вейдена, извђстноћ подъ назвавіемъ 
«Запрестольный образь Св. Іоанна» въ Берлинскомъ музеЪ. Такимъ об- 
разомъ двойное вліяніе Я. в.-Эйка и Роже замђтно на ртой створкћ. 
Другая створка—чудесная— представляетъ Святую Варвару въ парчевомъ 
одбянін, въ мантіи цв®та vert mousse; ея золотые волосы и закругленное 
ЛИЦО въ высшей степени характерны. Правильно разсћянный свћтъ ma- 
поминаеть нфкоторыхъ нђмдевђ той же рпохи— особенно Konpasa Витдъ. 
Нельзя отвергать очевидную связь мастера семьи Меродъ съ рейнской 
школой. 

Красивая серія портретовъ Филиппа Добраго, собранная на выставк — 
работа мастерской Р. в. д. Вейдена, такъ же какъ и портреть «Мужчины 
со стрВлой» (Kapas СмФлый?) изъ Брюссельскаго музея. Seymour de 
Ricci только что изучилъ ртотъ вопросъ 3) и пришелъ къ заключенію, что 
прототип Филиппа Добраго, т. е. портреть, исполненный самимъ Роже, 
исчезъ. Великій мастеръ изъ Турне, но всфмъ вћроятіямъ, авторъ umpe- 
лестной маленькой створки, фрагмента «Поклоненія Волхвовъ», прислан- 
паго г. Шлоссъ; во всякомъ случаЪ нВкоторыя фигуры, изображен- 
ныл на ней, находятся равно и на картинђ Медичи (Institut Staedel) 
H Ha градио Bladelin (Берлинскій музей). 

О маленькой картин, представляющей «Святую Аполинію и Св. 
Маргариту», присланной изъ Парижа г. Морено, каталогъ говоритъ 
утвердительно: «Великолђпное произведеніе, подлинность котораго виђ 
сомн®нїя... Сравните съ Брюссельской Pietà». Но хорошие критики ocna- 
риваютъ принадлежность Pome ванъ деръ Вейдену proti Pietà. Однако если 
въ спискахъ произведени Роже оставить лишь документированпыя произ- 
веденія, то основатель Брюссельской школы имФлъ бы на активВ только 
ABD знаменитыя алтарныя картины: «Снятіе со креста» въ ЭскуралВ и 
триптихъ Mirafloris (Берлинъ). Гуго ванъ деръ Гусъ былъ представленъ 
на выставкВ замфчательнымъ портретомъ Филиппа де Сгоу (Антверпен- 
скій музей); «Богоматерью» (скорВе его школы) и интереснымъ порт- 


1) См. Karl Voll. Die alt-Niederlandische Malerei, стр. 87. 

%) Мастеръ семьи Меродъ не можетъ ни въ какомь случаВ быть Губертомъ 
ванъ-Эйкомъ, умершимъ въ 1496 г. 

3) Gazette des Beaux-Arts, сентябрь 1907 г. Un groupe d'œuvres de 
Roger van der Weyden. 
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Г, Memaunia: 
Лошади у водопол. 
| /собранге Кафдонг ав Брюсселт). (Collection Cardon, Bruxelles). 


Hans Memling: 
Chevaux È РА РЕПО: 


вк.‏ س 
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ретомъ молодой жен- 
шины (собраніе Саг- 
don въ Брюссел8)- 
этюдомъ скорђе, чВмъ 
оконченнымъ портре- 
томъ, немного жест- 
кимъ, но превосход- 
нымъ. 

Мемлинкъ — по 
новой орөографіи 
предложенной Waele, 
вмђсто Мемлингъ — 
быль недостаточно 
представленъ; но его 
творчество было по- 
чти дцћликомъ пока- 
зано на выставк? 
примитивовъ 1902 г. 
Изъ картинъ, припи- 
сываемыхъ ему ката- 
логомъ, я упомяну 
красивый мужской 
портретъ и фрагментъ 
створки, представляю- 
щей двухъ лошадей 
въ сумеркахъ у водо- 
поя. 

Эти оба произве- 
денія принадлежатъ 
коллекши Cardon и 
второе, BHD) сомн®нїя, 
подлинное, вмђетћ съ 
Мюнхенской картиной 
«Житіе св. Марш», 
яркое доказательство 
искусства, съ кото- 
рымъ великій худож- 
никъ-мистикъ умбль 
писать животных. 

Дрезденскій my- 
зей выставилъ повто- 
репіе портрета Ап- 
toine Grand Batard de 
Bourgogne, оригиналъ 
котораго, приписан- 
ный Kaemmerer Мем- 
линку, находится въ 
Шантильи, въ Musée 


Жефардз Давидб: 


Св. Дъва и Свв. Варвара и Екатерина. 


{Собфане Леруа. Пафижв). 


Gerard David: La vierge entre 
S-f. Barbe et S-t. Catherine. 
(Collection Leroy. Paris). 


Condé. Эта кошя очень посредственна: я думаю, что она слабал работа 
ХҮП вВка и mat кажется черезъ чуръ смЗлымъ, какъ то сдћлали nD- 
которые критики, изучать сходства PTOH картины съ картинами ХҮ вћка: 
напримђръ, съ «Филиппомъ де Круа» ванъ деръ Гуса или съ «Мужчи- 
ной со стрВлой» Брюссельскаго музея. 

Великій послЂлователь Мемлинка — Герардь Давидь, явившійся 
на выставкВ 1902 года первокласснымъ стилистомъ и пейзажистомъ, 
здЪсь былъ почти незамфтнымъ; отмфтимъ только его «Благословляю- 
шаго епископа» (коллекція маркизы de Сапау въ Парижђ), но и то net- 
зажъ на этой картинђ возбуждаетъ сомнћнія. 

За то школа Давида--многочисленная, дВятельная школа, отличная 
отъ Антверпенской, начинавшей свою славную дВятельность, и отъ Брюс- 
сельской школы, склонявшейся къ Итами — являлась блестящей, 
главнымъ образомъ благодаря твореніямъ Амброзіуса Бенсонъ. Этотъ 
мастеръ — авторъ знаменитой картины Антверпенскаго музея: «Deipara 
Virgo». Онъ былъ ошибочно отождествленъ Ваагеномъ съ Мостартомъ 
(которому въ настоящее время обыкновенно приписываютъ работы ма- 
crepa d’Oultremont). Hulin установилъ, что авторомъ «Deipara Virgo» быль 
Амброзіусь Бенсонъ, принятый въ цехъ въ Брюгге въ 1519 году 
21 августа, умершій приблизительно въ 1550 г. Авторъ каталога при- 
митивовъ говоритъ, что онъ родился въ Ломбард!и; но тутъ очевидно 
кроется ошибка: Вепзоп скорђе родомъ изъ фламандской деревни Гот- 
bardzyde, названіе которой въ старинныхъ текстахъ писалось Ломбардия. 
Амброзіусь--знаюшій колористъ и великолћпный истолкователь женской 
красоты. Устроителямъ выставки посчастливилось получить одну изъ 
его выдающихся картинъ «Святую ДЂву съ Младендемъ между Св. Bap- 
варой и Св. Екатериной», принадлежащую Mr. Martin Le Roy въ Париж. 
Въ Мадоннђ и въ Спасител Бенсонъ точно придерживается типа, 
созданнаго Г. Давидомъ; но его фигуры святыхъ оригинальны и сродни 
прелестнымъ пишущимъ или читающимъ женщинамъ мастера Полу- 
фигуръ. | 

Произведеніями этого послћдняго на выставк® были: Молодая Дама, 
нћкогда принадлежавшая собранію Pacully, и очаровательная «Элеонора 
Португальская», играющая на клавесин. Эти ABD картины теперь въ 
коллекши Cardon. «Молодая Дама» совершенно схожа по техник? и за- 
мыслу съ фигурами названной картины Бенсона. Для того, кто бы зналъ 
только PTH два произведеная, загадка мастера Полуфигуръ была бы рђ- 
шена. Но пусть изыскатели успокоятся, разгадка совс®мъ не такъ проста. 

ИзвВстныя особенности «Молодой Дамы» —напримФръ квадратики 
въ фонВ— находятся и на портретВ Элеоноры Португальской; портому 
заключили, что хорошенькая музыкантша тоже написана Бенсономъ. Но 
молодая Элеонора представляетъ удивительное сходство и съ нВкоторыми 
женскими портретами Брабантской школы (напр: «Жакелина Бургундская» 
Госсарта изъ коллекши Gaucher) и потому нъсколько критиковь рђ- 
шили, что мастеръ Полуфигуръ Брюссельскій художникъ! Это мићніе 
MHD высказываль Мг Cardon. 

Метерлинкъ, со своей стороны, совершенно неожиданно отожде- 
ствилъ мастера Полуфигуръ съ Гентскимъ художвикомъ Lucas де Heere, 
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Госсзфта (Мабузв): Мадонна. | Gossaert (dit Mabuse): Madonne. 
(Прадо). (Musée du Prado. Madrid). 


авторомъ знаменитой «Оды ванъ Эйкамъ», самой древней «хроники» 
фламандскаго искусства!). Изъ этого видно, что мастеръ Полуфигуръ взвол- 
новаль всю художественную критику. Бернардъ ванъ Орлей и Янь: Гос- 
сартъ семей блестящихъ портретовъ краснорћчиво показали пыш- 
ность Брабантской школы начала ХҮІ стол8тія; изображение молодого 
Карла У въ красной мантіи, въ натуральную величину, присланное изъ 
Будапештскаго музен—замфчательное произведевіе, могущее выдержать 


1) Le maitre des Demi-figures de Femmes identifié. Art mo- 
derne aofit et sept. 1906; Chronique des Arts 24 аойі 1907. 
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Ванё-Офлей: Карле У. 
(Будапешта). 


Van Orley: Charle V. 
(Вида Pesth}. 


сравнеше съ н8которыми историческими портретами Рафаеля. Для однихт, 
Әто ванъ Орлей (таково скорһе мое мн®не), для другихъ Госсартъ. 

Совс®мъ прелестна въ гаммђ бФлыхь, нВжныхһ тоновъ «Марга- 
рита Австрійская», эта ужъ навВрно Госсарта, изъ музея Carvalho въ 
Париж?. 

На многихъ работахъ Госсарта, различныхъ по достоинству, но 
очень интересныхъ съ точки зр®нїя техники и истори, замбтны сильно 
итальянизируюция тенденши. Въ «Венерђ» (коллекши Шлоссъ), драгоцфбн- 
ной маленькой картинђ по тонкости моделировки и по прелести «sfumato»— 
Госсартъ болђе всего поддался ломбардскому вліянію. «Св. ДЂва» музея 
Прадо—извђстное произведене въ жизни художника. Латинская надпись, 
начертанная на оборотВ говорить, что картина была поднесена ropo- 
домъ Louvain Филиппу ІІ какь спасенное отъ гнђва иконокластовъ, въ 
числВ другихъ сокровищъ искусства, произведеше Мабузъ !). Богоматерь 
въ синей мантін тонко выписанная стоитъ передъ портикомъ, пышно разу- 
крашеннымъ орнаментами; архитектурнымъ деталямъ отведено слишкомъ 
большое MDCTO и въ общемъ композиція не избФгаетъ ни манерности, ни 
холодности, распространенныхъ ‚въ Брабантскихъ картинахъ начала 
Возрожденія. 

Wauters разсматриваеть портреты въ рость Филиппа Красиваго 
и Тоанны Безумной, ваходяциеся въ Брюссельскомъ музећ, какъ про- 
изведенія юности Госсарта. Устроители выставки удачно поставили ря- 
домъ Cb ртими двумя интересными портретами двђ большия створки 
триптиха коллекши Masure Six въ Tourcoing. Hymans считаеть ихъ за 
произведенія Jacques уап Laethem, художника молодого кастильскаго 
короля, такъ какъ въ дъйствительности эта группа произведеній не npu- 
ближается ни къ какой изъ трехъ характерныхъ манеръ Госсарта. 

КромЪ композиши |І. Боша среди нидерландскихъ произведени 
нужно отмФтить красивый портретъ мастера d'Oultremont, присланный 
Луврскимъ музеемъ. 

Довольно грубое, тяжелое и варварски покрытое лакомъ повтореніе 
этого живого и тонкаго произведеня было выставлено Гаарлемскимъ 
музеемъ. Благодаря этой коши мы узнаемъ имя изображеннаго вель- 
можи, такъ какъ внизу картины начертано: Johan уап Wassenaer starf 
(умеръ) А° 1523. 

Произведенте Теронима Boma спеціально заслуживаеть внимания. Это 
триптихъ, называемый «Возъ сВна», разрозненныя`части котораго (центръ 
въ дворцВ Aranjuez; лВвая створка въ Эскуріал8; правая въ Прадо) соеди- 
нились на выставк?. 

Justi, долго изучавшій рто странное твореніе великаго художника- 
духовидца, любимца Филиппа П 2), показалъ, что идея изобразить людскую 
суету въ вид аллегорін праздника жатвы навђана словами пророка 
Исаів: «Всякая плоть подобна сну». На равнин? катится возъ с®на; па 
немъ сидитъ счастливая парочка, а всевозможные люди: короли, принцы, 
вельможи, прелаты, напрягая силы, борясь, стараются взл®зть на него. 


1) Catalogue. Первое издаше, стр. 63. | 
2) Jahrbuch der К. Preuss. Kunstsamml. X. 3, 134 и сяВлуюция. 


Јеронима Bows: Boss съна. Jérôme Bosch: Le chariot de fotn. 
(Афанхуэцг). (Ағап/иег). 


СлВдуетъ замбтить очаровательную нВжность колорита въ главной 
сцен? (створки сильно попорчены); она доказываетъ, что Іеронимъ Bomb 
не только подсказаль Брюгелю старшему его первые сюжеты, но также 
показадъ дорогу къ могучей импрессіонистской техникВ, благодаря Ko- 


торой явились такіе шедевры какъ «Паденіе Ангеловь», «Перепись въ 
Виөлеемћ» и другіе. 
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2... жб» — 


Mocmapms: 
Янв eans-Baccenaps. 
(Лувр). 


Mostaert: (Maitre d’outremont). 
јап тап Wassenaar. 
(Musée du Louvre). 


Digitized by Google 


Въ добавленіе я назову н®сколько капитальныхъ работъ иностран- 
ныхъ школъ: точные портреты Кранаха старшаго; оффишальные порт- 
реты СоеПо, на которыхъ какъ молнін вдругъ сверкнеть нетерп®ливая 
фуга Веласкеза; великолђпнаго герцога Альба работы Моро (Брюссель- 
скаго музел), можетъ быть, мастерское повтореніе затеряннаго оригн- 
нала; другой портреть герцога Альба, менфе выразительный, работы 
Guillaume Key, храняцийся въ Мадрпд® въ семьВ знаменитаго губерна- 
тора; Филиппа ПІ въ бытность инфантомъ Pantojo де la Cruz; Макси- 
миліана 1 кисти Амброджо де Предись--несравненной красоты; Гон- 
заго неизвфстнаго автора, по всей вђролтности Ф. Порбуса, перваго xa- 
вописца герцога Мантуанскаго въ то время, когда Рубенсь былъ вто- 
рымъ живописцемъ при томъ же дворћ. 

Зам чаю слишкомъ поздно—что удивительный бронзовый бюстъ 
Филиппа Добраго, принадлежаций королю Вюртембергскому, и Карлъ У 
изъ раскрашенной терракотты археологическаго музея въ Брюгге-- 
фламандскій панданъ къ Niccolo Uzanno, были бы достойны серьез- 
наго изслЂдованія, И читатель меня простить если я быстро пройду 
во второмъ aTaxD дворца передъ картинами Denis Alsloot, воскрешаю- 
шими живописныя процессін Брюссельскихь гильдій въ XVII cro- 
лЂтін. ЗдВсь я прощаюсь съ послВдовавшими за мной въ proi camm- 
комъ короткой прогулкВ по выставкВ Золотого Руна; не трудно и 
безъ объясненій любоваться умћло выписанными уап Alsloot малень- 
кими людьми: оружейниками, ткачами, золотыхъ ADA мастерами и т. д., 
которые вмФстЪ съ художниками и скульпторами потрудились надъ CO3- 
даніемъ славы Фламандской земли. 

Fierens Gevaert. 
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ХРОНИКА 


Въ отвфтъ на ходатайство архитекторовъ-художниковъ по NO- 
воду проекта о застройкВ площади передъ Инженернымъ Замкомъ 
(см. «Старые Годы», стр. 579),--предеВдателю Общества rp. П. IO. Co- 
зору было сообщено Великимъ Княземъ Петромъ Николаевичемъ, что 
проектъ приведенъ въ исполненіе не будетъ. Это рђшенје окончательное. 
Мало того: есть основаніе надФяться, что велђдствје отказа Инженернаго 
вВдомства отъ злополучнаго проекта--придется перевести Военно - Инже- 
нерное Училище въ новое помфщене. Тогда можетъ осуществиться и 
другое пожеланіе, выраженное въ ходатайств архитекторовъ - худож- 
никовь--о возстановленіи всей мђстности вокругъ Михайловскаго замка 
«въ прежнемъ BHAD и величии». 

Отмђтимф съ чувствомъ глубокаго удовлетворешя эту настоящую 
побђду зашитниковь художественной старины и «стараго Петербурга». 

Не посчастливилось также и проекту А. И. Куинджи— устроить изъ 
прекраснаго круглаго двора Академии Художествь помђшенје дал выста- 
вокъ подъ стекляннымъ колпакомъ (!). Общее собраніе Академін откло- 
нило геніальную мысль маститаго А. И. Куинджи. 

Зато петербургская городская управа усердно умножаетъ свои 
разрушительные подвиги. Казнь Калинкина моста— фактъ совершивпийся. 
«Ненужныя» башни уже сняты. Вандалы «распорядились». Скоро добе- 
рутся и до Чернышева моста... Е pur si muove! 

С. М. 
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Вишняковё: портфетв молодого ipapa 
Фермора. 
(Музей Императора Александра 111). 


Wichniakoff:; portrait du jeune comte 
Fermor. 
(Musée Alexandre 111). 
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‚ ПРІОБРВТЕНІЯ РУССКАГО МУЗЕЯ ИМПЕРАТОРА АЛЕКСАНДРА ІН. 


Коллекции Музея за вторую половину (іюль--лекабрь) 1907 года 
значительно пополнились. Хоропия средства, имфюцияся въ распоряже- 
нін администраціи, позволяютъ ей пріобрВтать выдаюцияся произведени 
даже среди семейныхъ сокровищъ. Недавно купленныеу А. П. Альбрехтъ 
два прекрасныхъ фамильныхъ портрета Елисаветинской эпохи являются 
шннымһ вкладомъ въ Музей. Ничтожное количество русскихъ худож- 
никовъ, работавшихъ при ДворВ дочери Петра Великаго, и грустная 
участь, постигшая большинство произведеній этой эпохи, было причи- 
ной того, что до насъ дошло такъ мало работъ русскихъ художниковъ 
временъ Елисаветы. 

Пробрђтениме Музеемъ дћтскіе портреты графа и графини Фер- 
MOP’, принадлежашіе кисти Ив. Вишнякова—цћлое открытіе для изслђ- 
дователей исторіи портрета въ Россін. 

Иванъ Вишняковъ, авторъ этихъ картинъ, до сихъ поръ былъ пол- 
ной загадкой. Послћ Матвћева и Никитиныхъ одинъ только Алекс®й 
Антроповъ, да старикъ Аргуновъ были связующими звеньями между 
художниками временъ Петра Ї и представителями портретнаго искусства 
царствованія Екатерины Великой. Имена Вишнякова, Василія Поспблова, 
Степана Саблукова, Соловьева, Василевскаго и даже Кирилла Головачев- 
скаго казались пустымъ звукомъ. Однако, за послћдніе два года нћко- 
торыя случайныя находки выяснили имена ртихъ загадочныхъ мастеровъ. 
Въ подмосковномъ имфни княгини Шаховской-Глћбовой-Стръшневой 
отыскалась шВлая портретная галерея работъ Головачевскаго, любопыт- 
ная картина Василевскаго была пріобрћтена В. Б. Хвощинскимъ и у 
Н. Н. Александрова оказался очень плохой, но документально-интересный 
портретъ кн. Мещерскаго кисти Степана Саблукова. 

Наконецъ послЂднее пріобрћтеніе Русскаго Музея —портреты Bum- 
някова— должно считаться самой ц®нной изъ ртихь находокъ. 

Иванъ Яковлевичъ Вишняковъ до сихъ поръ часто упоминался 
въ разныхъ исторіяхъ русскаго искусства, но безъ какихъ либо поло- 
жительныхъ свђађии о memb. Однако, нћкоторые документы Архива 
Министерства Императорскаго Двора позволяютъ составить приблизи- 
тельно слВдуюшую его біографію. 

Родившись въ 1699 году, онъ 28 л®тъ считается на службЪ Кан- 
целяріи отъ Строев! и въ 1741 году по резолющи Сената производится 
въ чинъ «мастера», получая по 700 рублей въ годъ. Вишняковъ въ рто 
время занимается множествомъ работь по украшенію живописью двор- 
gost Петербурга и его окрестностей. Дворцы Зимній и Петергофскій, 
церковь перваго изъ нихъ и нВкоторыя залы Craparo Эрмитажа были 
росписаны Вишняковымъ и работавшими подъ его руководствомь уче- 
никами. Репутадія его какъ художника была такъ велика, что ему даже 
поручалось производить экспертизу картинъ такихъ мастеровъ, какъ 
Лепренсь и Торелли. Множество художниковъ обучалось подъ «командой» 
Вишнякова. Алекс®й Поспћловъ и отешь знаменитаго гравера Иванъ 
Скородумовъ были учениками Вишнякова. Въ 1762 году онъ, уже 63-лћт- 
ній старикъ, все еще продолжаетъ упорно работать. 
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Ив. Вишнлковз: Wichniakof}: 
Молодал зрафиня Ферморг. La petite comtesse Fermor, 
(Myse@ Александра Ш). (Musée Alexandre Ш). 


Портреты графа и графини Ферморь, о которыхъ идеть рВчь 
очень характерныя, нФсколько жесткія, но все же вполиђ художествен- 
ныя работы. Они достойны быть поставлены наравиђ съ работами 
МатвВева и Никитиныхъ и даже превосходять Антропова. ДВвочка «Сарра 
Ферморова 10 лӘть» особенно удачна. Жеманная улыбка, движеніе руки 
и расположеніе драпировокъ явно свидВтельствують о знакомств Bam- 
някова съ произведениями Наттье, его современника француза. Не даромъ 
же портреть Панина на охотВ, писанный Наттье въ Парижђ, пользовался 
такимъ успђхомђ въ Poccia. Даже какой то крћпостной Шереметевыхъ 
написаль вс®хъ своихъ господъ въ той же позђ и съ тђми же аксес- 
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суарами, придВлавъ къ туловищамъ, скопированнымъ съ Наттье, голоғы · 
членовь семьи Шереметевыхъ. Въ «Останкинђ» до сихъ поръ находятся 
эти портреты. 

Надпись на обратной сторонВ портрета Сарры Ферморъ, куплен- 
наго Музеемъ Александра ІШ--указываеть на годъ (1745) исполнепія 
ртихъ произведенй. Мальчикъ Ферморъ, почти ровесникъ своей сестры, 
написанъ немного болђе вяло, безъ художественнаго проникновеніл, но 
все же и ртотъ портретъ не менде ц®пное пріобрћтеніе. 

Другія покупки Музея также заслуживаютъ вниманія. 

Очень хорошъ тронутый акварелью рисунокъ Яненки-сына, изобра- 
жаюций Варнека въ своей мастерской. Эта картина, извђстнан по вы- 
ставкђ въ Таврическомъ дворцћ, вдвойнф интересна для Музея, Rakb 
портреть Варнека и какъ произведеніе отсутствующаго здВсь Яненки-- 
друга Карла Брюллова, таланливаго рисовальшика-портретиста. 

Любопытенъ, хотя непріятенъ по краскамъ немного грубый, въ 
темныхь тонахъ написанный автопортреть Федотова, играющаго съ 
кошкой. Эта маленькая картина масломъ н®сколько напоминаетъ 
«Офицера въ деревнћ», находящагося въ собраши И. С. Остроухова въ 
Москвђ, но несравненно хуже по исполнению. Недуренъ сильно попор- 
ченный портреть жены Варнека, рисованный карандашомъ тђмъ же 
Федотовымъ. | 

Въ Брюлловской манерВ размашисто и ярко написанъ интересный 
автопортреть Тыранова, этого сперва скромнаго ученика Венеџіанова, 
прельстившагося на свою погибель пышными лаврами автора «Гибели 
Помпен». Очень милы купленные Музеемъ два акварельныхъ портрета 
Новосильцовой и ея дЪтей, писанные Лагрене-младшимъ. Менђе удачно 
хотя все же понятно пріобрћтеніе акварели Гау, изображающей каби- 
Herb Александра I. За то совсмһь плохи сухой и безграмотный авто- 
портреть Шамшина и зализанная старушка Рачкова, бывшаго сперва 
ученикомъ Ступина, а потомъ подражателемъ Перова. 
| ТЪмъ не мене очень пріятно отм®тить осторожность въ выборВ, 
которою отличается за послӘднее время Музей Александра Ш при своихъ 
покупкахъ, и особенно прив фтствовать пріобрћтеніе такихъ перловъ, 
какъ «Нрудъ» Кипренскаго и «ДВти» Вишнякова. 

Блронъ Н. ВРАНГЕДЬ. 


ДЂятельность секши искусствђ и музыки, организованной недавно 
СПБ. обществомь Народныхъ Университетовъ, открылась 
осенью текушаго года лекціями проф. Д. В. Айналова въ залђ Тенишевскаго 
училища по истори русскаго искусства. Въ TOMB же помбщен!и началъ 
чтеніе курса «исторїи происхожденја современной западно-европейской 
музыки (отъ начала XVII до половины ХІХ вћка)» приватъ-додентъ 
А. Ф. Каль. Лекцін по исторіи музыки сопровождаются музыкальной иллю- 
страшей. 

Подобныя же лекціи, но исключительно для народной аудиторін, 
секція предполагаетъ организовать за Невской заставой въ Каменномъ 
театрђ Невскаго общества народныхъ развлеченій. Въ настоящее время 
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секція занята вопросомъ объ устройствВ народной консерваторін, по 
примВру существующей при Московскомь обществ Народныхъ Уни- 
верситетовъ, а также общедоступныхъ вечернихъ классовъ рисования. 


Разрушеніе Самаркандскихъ мечетей. Какъ извЪстно, въ nep- 
вой половинф октября были повреждены землетрясеніемъ знаменитые 
памятники Самарканда Тамерланской рпохи. Подробныя свъдћнія, до- 
ставленныя съ мђста катастрофы, послужили темой для интереснаго 
доклада С. М. Дудинавъ обшествђ архитекторовъ - художниковь (29 
ноября). Әти свъдћнія уясняютъ общую картину разрушения. 

Не смотря на силу подземныхъ ударовъ, крупныхъ обваловъ про- 

изошло не много. Болһе другихъ пострадала колоссальная мечеть Биби- 
ханым. Рухнули остатки куполовь, внутренняго и наружнаго. Отколо- 
лись большіе участки облицовочныхъ кирпичей, матовыхъ и поливныхъ, 
BMDcTh съ расписными изразцами и изразцовой мозаикой. Затћмъ — 
опасно накренился Медрессе Мирза Улугъ-бекъ, велђдствје чего пришлось 
разобрать одинъ изъ двухъ минаретовъ главнаго фасада. Арки во дворђ 
дали трещины, причемъ три — совсћмъ обвалились. Въ остальныхъ 
зданіяхъ (Медрессе Ширъ-даръ, Рухабатъ, нђкоторме мавзолеи Шахъ- 
динде) упали части куполовъ, обсыпались боле или мене значительныя 
полосы изразцовыхъ и мозаичныхъ облицовокъ, во многихъ мћстахъ 
появились зловъщія трещины. 
Въ свВдбніяхь, сообщенныхъ С. М. Дудинымъ, не перечислены 
детально мелкія поврежденія. Но именно въ нихъ таится, быть можеть, 
самая серьезная опасность. Сказочная красота самаркандскихъ памятни- 
ковъ въ узорной роскоши ихъ стћнъ. «Meakin поврежденія» озна- 
чаютһь--выпаденіе драгоџђнныхъ изразцовъ, мерцающихъ радугой полив- 
ныхъ красокъ,—мало замћтное на первый взглядъ, но непрерывное HC- 
чезновеніе фаянсоваго наряда, равнаго которому нћтъ въ мірћ. Каждая 
тонкая трещина постепенно дђлаетсл глубже, являясь залогомъ новаго 
обвала. Кирпичъ за кирпичемъ исчезаетъ архитектурная сказка Тамер- 
лановскихъ дней... 

Всякій, кто знакомъ съ громаднымъ художественнымъ значеніемъ 
древнихъ мусульманскихъ построекъ въ Самаркандћ и вообще въ Сред- 
ней Asia, пойметь весь. трагизмъ несчастья, пережитаго ими такъ 
недавно. Но, къ сожалћнію, о нихъ знаютъ у насъ только очень немногіе. 
Даже учрежденія, въ задачи которыхъ входить забота объ охранВ и 
изученіи ртихъ удивительныхъ памятниковъ на ряду съ другими остат- 
ками русской старины, даже ученыя общества наши до сихъ поръ недо- 
статочно ими интересовались. Вотъ доказательства: послђ небольшого 
ремонта 1890 года въ нћкоторыхъ изъ мечетей Самарканда, опытная 
рука реставратора ни разу не прикасалась къ нимъ (если не считать 
мелкихъ исправлен, производившихся въ разное время туземцами). 
Что касается научнаго изученія--то изъ всЪхъ среднеазіатскихь памят- 
никовь, число которыхъ доходитъ до полусотни, одна мечеть Тамерлана 
гдостоилась издани. Относительно Биби-ханымъ, н®сколькихъ мавзолеевъ 
Шахъ-Зинде и мечети въ Туркестанћ только матеріалы собраны. Это— 
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все (по словамъ докладчика, С. М. Дудина). Остальныя постройки про- 
должаютъ разрушаться невозбранно, не изученныя ник®мъ, даже не 
сфотографированныя. Для защиты мозаикъ и изразцовъ отъ расхищенія 
никакихь серьезныхъ MDP предпринято не было. Никто не поза- 
ботился объ умЗломъ собираши и охраненји обваливающихся облицо- 
вочпыхъ частей. 

Въ результатћ, иные памятники успФли погибнуть окопчательно, 
другіе частично. Въ настоящее время изучеше ихь уже значительно 
затруднено; во многихь случаяхъ— невозможно... И разрушеніе прогрес- 
сируеть съ каждымъ годом. Еще нћсколько аФтъ, ибсколько подзем- 
ныхһ ударовъ — и ничего не останется отъ художественныхъ святынь, 
погибающихъ на нашей окраин. 

Неужели же катастрофа прошедшаго mBcaya не заставитъ, нако- 
нешь, серьезно подумать о спасеши (или хотя бы о тщательномъ изу- 
qenin) безвђстно погибающихъ святынь? 

Неужели не найдутся необходимыя средства, техники-спеџіалисты, 
фотографы, художники? Неужели когда нибудь древняя красота Средней 
Азіи «разсыплется прахомъ» и мы, предчувствуюцие PTO, повторимъ 
слова пророка Софоніи: «Всякій, пройдя мимо нея, только посвищетъ и 
махнеть рукой!» 


Cerri Маковскій. 
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ЕЗ: ЕЕ КОЕК Ж E EE ЖЖЖЖ 
СВЪДЪНІЯ ИЗЪ ЗА ГРАНИЦЫ. 


Германія. По инишативђ Боде учреждаетсл «нЪмецкое художе- 
ственно-историческое общество» (Deutscher Verein fur Kunstwissenschaft). 
Мы удивлены широтой программы новаго общества. По идеђ Боде оно 
иметь цВлью: поошреніе художественно-историческихъ изслФдовав! въ 
Германи; изданје свода воспроизведен художественныхъ сокровищъ 
Германи (Monumenta artis Germaniae) и дешевыхһ народныхъ кнажекъ— 
популярныхъ извлеченій изъ главнаго изданія; матералъ свода, фото- 
графіп и т. д. должны будутъ служить пополненіемъ библіотекъ при XY- 
дожественно-историческихь институтахь, университетахь и другихъ 
высшихъ учебныхъ заведешяхъ. Далђе предполагается издан!е ежегодипка 
и библіографическаго отчета, устройство художественно-историческихљ 
узреждевій и обществъ за границей, распространенје художественно- 
псторическаго образованія среди преподавательскаго персонала среднихъ 
школъ, пропаганда введенін исторін искусства, какь особаго предмета 
преподаванія, въ программу средвихъ школъ и снабжеше ихъ соотвВт- 
ствующими учебными пособіями; наконешь--поошреніе обшаго художе- 
ственнаго и әстетическаго развитія всего народа. Во главЪ общества бу- 
дутъ стоять Боде и бывшій директоръ департамента прусскаго министер- 
ства народнаго просвђщенія Альтгофь. 


Понемногу удается узнавать о судьбћ картинъ, принадлежавшихъ 
Рудольфу Кану. Такъ напр. сообщаютъ изъ Франкфурта на Майнф, 
что музею Штеделя подаренъ т. наз. «портреть Marsha Корвина» Py- 
бенса. Bch картины галереи Кана остаются на мћстћ до конца года и 
перейдутъ во владћніе новыхъ собственниковъ въ началћ 1908 года. 


Въ сентябрЪ состоялся весьма интересный и для насъ восьмой 
сьВздь по защитВ памятниковъ въ МаннгеймВ (Tag für Denkmalspflege) 
вмфстВ со сьВздомь «Союза защиты родины» (Bund fur Heimatsschutz). 
Триста членовь и представители 18-ти германскихъ государствъ явились 
на сьбәдь. Одинъ изъ докладчиковъ разбиралъ новый прусскій законъ 
противъ обезображиванія городовь и деревень, причемъ говорилъ и о 
вліянін резолюцій пятаго съћзда по зашитђ памятниковъ (1907 г. въ 
Mating) на составленіе закона. Докладчикъ, бургомистръ Гильдесгейма 
Струкманъ, остался въ общемъ доволенъ закоиомъ. Когда и raD найдется 
у насъ городской голова, который прочтетъ на собраніш трехсотъ do- 
бителей старины и искусства подобный докладъ? когда будетъ въ его 
распоряженін подобная тема—законъ о защитВ зандшафтныхъ видовъ и 
памятниковъ? когда явятся и у насъ оффиціальные защитники родной 
старины, губернскіе хранители или нђчто подобное? 


Въ хроникђ прошлаго мћсяца было сообщено извђсте о найден- 
ныхъ художникомъ Виландтомъ въ Мюнхенской Резиденціи одиннадцати 
картинахъ, изображающихъ первыхъ римскихь императоровъ, якобы 
оригиналахъ Тиціана. Тидіанъ дђйствительно написалъ въ 1537 и 38 
годахъ такую серію идеальныхъ портретовъ для герцога Федериго 
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Гонзаго. Они иҙвВстны по гравюрамъ Әгидїя, Задагера и др. Подлинная 
серія была продана въ 1030 году и попала въ галерею Карла 1, а во 
время англійской республики была передана испанскому послу. До сихъ 
поръ думали, что рта серія погибла при пожарЪ Мадридскаго замка. 
въ 1734 году. Художникъ Виландть указываеть теперь па то обстоя- 
тельство, что Мюнхенская серія въ это время уже украшала ст®ны т. наз. 
Богатыхъ покоевъ Резиденціи. Но это еще не доказываетъ, что Mion- 
хенскія картины тождественны съ пропавшими оригиналами. Гораздо 
вВроятнфе, что ou только коши. Коши с» оригиналовь еще въ XVI 
стол®тїи дђлались нВсколько pa3b; такъ напр. Агостино Караччи 
скопировалъ ихъ дал Равнуччо Фарнезе, а художникомъ Бернардо Кампи 
было сдФлано цЗлыхь пять копій всей серін. Въ пользу нашихъ 
соображеній говорить и число найденныхъ Виландтомъ картинъ. Ихъ 
одиннадцать, а въ подлинной серін одинъ портреть былъ написанъ 
Джуліо Романо, его то вВроятно и не хватаеть въ Мюнхенской серін. 
Впрочемъ уже редакторамъ біографій Вазари, изданной Лемоннье, 
по слухамь известно было о существованіи одной изъ упомянутыхъ 
пяти копій всей серін, сдбланныхһ Кампи, къ чему Кроу и Кавальказель 
въ своей біографін Тиціана относятся съ излишнимъ скептицизмомъ. Во 
всякомъ случаЪ, находка Виландта очень интересна, если даже наши 
COMHDHIA въ подлинности картинъ подтвердятся. По копіямъ, если ond 
только не лишены всякаго художественнаго достоинства, возможно 
будетъ хоть приблизительно судить о характерђ оригиналовь, извВст- 
ныхъ до сихъ порь только по гравюрамъ Задагера, которыя конечно 
совсбмһ не передаютъ стиль этого необычнаго для Тиціана цикла чисто 
декоративныхъ фигурь. 


На засВданін Художественно-историческаго Института во Флорендін 
д-рь Германь Фоссь сообшиль, что торсь работы Микеланджело, о ко- 
торомъ писаль д-ръ А. Готчевскій въ апрбльскомь выпускВ «Старыхъ 
Годовь», воспроизведенъ на картинђ Кристофано Аллори, находящейся 
въ зал® Буонарроти и изображающей портическую и музыкальную ADA- 
тельность великаго мастера. Картина рта была заказана его двоюроднымъ 
внукомъ и портому можетъ считаться серьезнымъ доказательствомъ, что 


торсь, открытый Готчевскимъ, дӘйствительно подлинная работа Микеланд- 
жело. 


Нашъ сотрудникъ Георгь Гронау сообшаеть въ сентябрьскомъ 
выпуск8 журнала Rassegna d’arte о двухъ подлинныхъ картинахъ Tagi- 
ана, найденныхъ имъ въ Веронђ и въ Милан?. 06 — мужские портреты. 
Находяцийся въ Веронской галере считался работой Дж. Б. Морони; 
Миланскій портреть изображаетъ, по мннію Гронау, Джана-Джакомо 
Медичи ди Мариньяно и написанъ въ 1550 году. 


Голландия. По поводу тревожныхъ слуховђ 0 якобы предстоящей 
распродажЪ галереи Сиксъ въ АмстердамВ, въ журналћ Kunstschronik 
помВщены сяЗдуюция разьясненія. Галерея Сиксљ BLIND содержитъ только 
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ничтожное число картинъ, собранныхъ другомъ Рембрандта, знаменитымъ 
бургомистромъ Яномъ Сиксомъ и его племянниками Питеромъ и Вил- 
лемомъ. Кромђ семейныхъ портретовъ, хранящихся въ семейной галереВ 
и попынћ, ихъ коллекши были проданы въ 1702, 1707 и 1734 годахъ 
съ аукціоновъ. Главныя картины нынфшней галереи были собраны Ila- 
теромъ ванъ Винтеромъ и его дочерью, вышедшей замужъ въ 1822 г. 
за іонкгәра Гендрика Сикса ванъ Гиллегомъ, умершаго въ 1851 году. 
Наслђаники его умерли и теперь собственникомъ семейной галереи 
является третье поколћніе, въ томъ “HCD извВстный археологь npo- 
фессоръ 1онкгэръ Янъ Сиксъ sans Гиллегомъ. О продаж галереи никогда 
не было и рВчи, да это вообще невозможно, потому что она составляетъ 
владніе заповђдног. Къ продажђ предназначены только 39 картинъ, 
доставшихся семейству по другой лиши. Сначала владЗльцы думали устро- 
ить аукшонъ, но вмбшалось общество «Rembrandt», пожелавшее прі- 
обрђсти әти картины для Нидерланди. Само общество имВло для proi 
цВли въ своемъ распоряженіи 200.000 голл. гульденовь, а нидерландское 
правительство согласилось испросить у палаты депутатовъ ркстренный 
кредитъ въ 551.400 голл. гульденовь для покрытія остатка покупной 
цВны. Самая важная изъ картинъ — «Кухарка» Дельфтскаго Вермрра; 
другїя значительныя произведенія: продавщица селедокъ Метсю, перво- 
классная картина Адріана ванъ де Вельде, картины Адріана ванъ Остаде, 
Рейсдаля, Рубенса, Вувермана, Юдиөи Лестеръ и три гризали ванъ Дейка. 

Сохраненів ртихъ картинъ для Нидерландскаго королевства, raD 
расхишено разными покупателями уже такъ много, вопросъ перво- 
степенной, не только рстетической, но и общегосударственной важ- 
ности. Но г. Люгть, участникђ фирмы Фр. Мюллерь и К-о., которой 
сначала было предложено купить PTH картины съ аукшона, началь 
полемику противъ ихъ пробрђтени государствомъ, доказывая что въ 
интересахъ королевства оставить за собою только картину Вермәра и 
еше три или четыре другія. На pro возразилъ А. Бредіюсъ, что разь 
владђльцы согласны продать правительству свои сокровища «или gan- 
комъ, или ничего», государство обязано купить всЪ 39 картинъ за услов- 
ленную льготную плату, иначе цђна одного Вермәра поднимется до npe- 
дђловъ, недоступныхъ даже соединеннымъ усиліямъ правительства и 
общества «Rembrandt». Выражаемъ надежду, что трезвый взглядъ Бре- 
діюса повліяетъ на настроеніе генеральныхъ штатовъ и что галерея 
Сиксъ такимъ путемъ будетъ спасена для Голландін. 


Франція. Недавно стали проникать въ художественную печать 
слухи о томъ, что директору Севрской мануфактуры Фогту удалось ва- 
пасть на слђды рецепта изготовленія pâte tendre. Теперь сообщается, 
что Aarbu Dwie опыты увћнчались полнымъ успђхомъ и что въ бли- 
жайшемъ будущемъ первыя произведени вновь открытой исторической 
техпики появятся Ha выставкВ керамическихъ издӘлій, предстоящей въ 
Лондон. 


Джемсъ А. Шмидтљ. 
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Швейцарія. Въ нолбрђ исполнилось стол8тіе co дня смерти 
пользовавшейся большой популярностью художницы Анжелики Кауфф- 
манъ. Въ одномъ изъ ближайшихъ выпусковъ «Старыхъ Годовъ» будетъ 
помђшена объ ней статья профессора Рихарда Мутера. 


Въ будущемъ году организуется юбилейная выставка ея произ- 
веденій въ ея родномъ городВ Брегенцћ. Предполагается кромђ того 
устройство стипендін имени Анжелики Кауффманъ для молодыхъ швей- 
царскихъ художниковъ. 


Австрія. Австрійское министерство просвђшета и исповћданій 
рђшило издать иллюстрированную монографію художниковъ-австрїйдевъ 
‚изъ школы такъ называемыхъ «назарійцевъ», т. е. Фюриха, Стейнле, 
. Кадлика, Тренквальда и др. Обработка этого труда поручена д-ру М. Ape- 
геру. [loca Damit обращается ко всВмһь лицамъ, владћющимъ картинами, 
рисунками или письмами ртихъ художниковъ, съ просьбой сообщить ему 
объ ртомъ по адресу: Dr М. Dreger, Wien, № 5 Stubenring. 


Недавно вышель изъ печати новый иллюстрированный каталогъ 
ВЪнской Императорской картинной галереи, снабженный 200 сним- 
ками (д®на 10 марокъ). Предыдуций иллюстрированный каталогъ 
в®нской галереи былъ изданъ въ 1896 г. 


Флоренция. Недавно скончался князь Пьетро Строцци, не оста- 
вивь дђтей. Знаменитый палаццо Строцци имъ завЁщанъ итальянскому 
правительству при условіи уплаты послВднимһь около 21/2 мил. лиръ 
вдовђ—урожденноћ графинђ Бранидкой изъ БӘлой церкви—и братьямъ 
покойнаго. 


Римъ. Галерея Барберини обогатилась рядомъ прекрасныхъ 
холстовь, висбвшихь до сихь поръ въ частной квартир князя и 
бывшихъ портому недоступными для публики. Большинство ихъ проис- 
ходитъ изъ дворца въ Урбино и достались роду Барберини путемъ на- 
сяВдства. Среди нихъ первое мФсто занимаетъ портретъ герцога Федериго 
да Монтефельтро кисти Мелоццо да Форли. 


Дрезденъ. Проф. Максь Лерсь опять возвращается на постъ 
директора Дрезденскаго Kupferstichcabinet. Какъ извђстно, проф. Лерсъ 
многів годы занималъ ртоть постъ, но три года тому назадъ быль 
приглашенъ директоромъ Kupferstichcabinet въ Берлинђ. Въ Дрезденђ 
его тогда замћвилъ проф. Спонзель, который теперь назначенъ храни- 
тедемђ коллекши въ Grünes Gewölbe. 


Кельнъ. 67 лӘть отъ роду скончался Kapab Альденховенъ, 
директорь Wallraff- Richartz- Museum въ Кельн. Альденховену музей 
этотъ обязанъ своимъ теперешнимъ прекраснымъ устройствомъ. Вмћстћ 
съ Людвигомъ Шейблеръ, покойный издаль шВнный трудъ по истори 
кельнской школы живописи. 
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ПолузАБЫТЫЙ МУЗЕЙ въ Парижв. На годичномъ зас®дан!и Париж- 
ской Académie des Inscriptions et Belles Lettres секретарь ея, Ж. Перро, 
прочелъ обстоятельный очеркъ о жизни и трудахь французскаго архе- 
олога и историка Рауля Рошеттъ (1789 — 1854 г.), занимавшаго съ 
1818 г. по 1848 г. должность консерватора Cabinet des Antiques de la 
Bibliothéque Nationale. При әтомъ Перро указалъ на странный фактъ, что 
әтотъ музей, несмотря на свое центральное положене въ Париж?%, 
крайне мало посбшается какъ парижанами, такъ и иностранцами. Между 
тђмъ Cabinet des Antiques, какъ будто нарочно скрытый среди многочи- 
сленныхһ построекъ Національной библиотеки, по ц®нности своихъ KOJ- 
лекцій, мало имВеть соперниковъ въ Европћ. Здћсь въ первомъ ряду 
находится--вь прелестныхъ р8зныхъ шкафахъ временъ Людовика ХУ— 
неподражаемая коллекція около 250 тысячъ монеть и медалей вс®хъ 
временъ и государствъ, начиная отъ Креза вплоть до новђйшихъ монеть 
третьей республики. Рядомъ съ ними красуются тысячи рВзныхһ камней, 
ассирійскихъ и халдейскихь цилиндровъ съ клинообразными надписями, 
микенскихь и древнегреческихъ печатей, птоломейскихь и римскихъ 
камей и подобныхһ же издћлій мастеровъ эпохи Возрожденія. 

Кромђ того очень богато собраніе греческихъ вазъ, терракоттовыхъ 
и бронзовыхъ статуртокъ, среди которыхъ есть вещи дђИствителђио перво- 
классныя. Въ витринахъ хранятся великолВиныя золотыя и серебряныя 
вазы александрійской и римской работы, рядомъ съ образцами ртрусскаго, 
арабскаго и византійскаго ювелирнаго искусства. Last not least, обра- 
шають на себя внимаше богатВйпия восточныя оружия. Cabinet des 
Antiques несомнВнно долженъ привлекать больше посфтителей, ч®мъ это 


было до сихъ поръ. 
П. Ә. 


Исчезнувшій ванъ-Дейкъ. Въ церкви Богородицы, въ Куртрг 
(Бельгія), находилось «Распятіе», писаннов в.-Дейкомъ для каноника 
Roger Braye, у котораго его купила церковь въ 1634 году за 100 лив- 
poss. Въ 1794 году республиканская войска завладВли картиною и до- 
ставили ее въ Парижъ; здВсь она пребывала до 1815 года, когда была 
возвращена въ Куртрр. РазыФръ ел — 3 метра 45 сант. высоты на 2 м. 
80 см. ширины. При ремонтђ въ церкви теперь оказалось необходимымъ 
пробить часть стВны и, очевидно, этимъ путемъ туда проникъ воръ и 
вынесъ картину. Подозрћваютъ англичанина, посВтившаго церковь въ 
день передъ кражей, совершенной ночью. Пропавшая картина, србзанная 
съ подрамника, является однимъ изъ лучшихъ произведеній мастера и 
тщательно разыскивается полиціями всВхь странъ. 
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ОБЬ АУКШОНАХЬ И ПРОДАЖАХЪ. 


Царица золота, Америка, опять обид®ла старую Европу! Сокровища 
опустВвшихъ залъ плывутъ чрезь океанъ и вскорВ станутъ, наряду съ 
вещами изъ коллекши Кана, гордостью американскихъ собирателей- 
милліардеровъ. Именно для нихъ синдикать антикваровъ, во глав съ 
Агныо, Вертгеймеромъ и (Суллей, купилъ знаменитую галерею лорда 
Атбуртона. ИзвФстность ртой коллекцін идетъ съ давнихъ IIOP’ и вполнВ 
заслужена; даже въ Англін, FAD много великолћпныхъ собраній, съ KO- 
торыми ни одно изъ нашихъ частныхъ не можетъ и сравниться, Kap- 
тинная галерея Ашбуртонской семьи считалась выдающеюся, но не по 
количеству, такъ какъ она не велика, а по удивительному, тонкому под- 
бору. Составилъ ее, главнымъ образомъ, баромъ Александрь Берингъ 
Ашбуртонъ въ первыхъ годахъ нстекшаго столђтл, и до послћдняго 
времени она находилась въ замкђ близь Альвесфорда, въ ХамппейрВ. 
Гордостью галереи безусловно были: «Четыре святыхъ» Корреджіо, кар- 
тина написанная въ 1517 году; великолВиный Мурильо; смЂлая, блестящая 
по композиши «Охота на оленей», приписываемая Веласкезу; пять Рем- 
брандтовъ, въ TOMB чисађ большой автопортретъ; творенія Рубенса, ванъ 
Дейка, А. Ketina, Гоббемы, Терборха, Метсю и др. Въ самомъ дђаћ, есть 
чВмъ похвалиться! Переговоры man все лђто, сдВлка заключена въ 
октабрћ, а цВна тщательно скрывается. 

Изъ Англи же вынфшней осенью вывезена одна изъ лучшихъ 
картинъ Ромнәй, портреть Миссъ Вернонъ. Ho этому случаю мы только 
можемъ радоваться, такъ какъ теперь она красуется въ собранін нашего 
соотечественника г. Утемана въ Петербург. «Старые Годы» дадутъ ея 
воспроизведеніе въ одномъ изъ ближайшихъ номеровь, при описанји 
этой выдающейся коллекши. 

НЂсколько раньше на Петербургскомъ рынк?, у А. И. Циммермана, 
появилась тоже англійскаго пронсхожденія чисто-музейная вещь: выс?- 
ченное въ камнђ «Распятіе». Bch фигуры очень изысканной работы, 
дышутъ искренностью и непосредственностью мастерства начала XIV вћка, 
къ которому и относится горельефь. Купилъ его (за тысячу сь неболь- 
шимъ рублей) иностранецъ г. П., времепно живуций въ Россін, и BD- 
роятво вскорђ увезеть свое пріобрћтеніе въ Швейцарію, rab находится 
его коллекція. Есть признаки, что когда то это «Распятіе» входило въ 
составь какого то музея, и сейчась въ Англи оно бы вызвало большой 
интересъ. Тамъ не любятъ выпускать изъ страны англійскія произведенія 
искусства, и это чувство, въ связи съ развитіемъ болФзни «коллекціо- 
нерства» и любви къ старинђ, порождаетъ TD колоссальныя цћны, KO- 
торымъ мы дивимся. Такъ, въ ноябрВ, въ Лондонђ, съ аукціона шель 
портреть Шарлотты Симпсонъ кисти Хоппнера (50 Х 40 д.), находившийся 
неизмВнно въ семьВ Law. За 50 тысячъ рублей его купиль самъ вла- 
дЪлецъ, такъ какъ находилъ цВну остальныхъ покупателей недостаточ- 
ною,—и быль правъ, потому что черезъ н®сколько дней продалъ рту Kap- 
тину за 75 тысячъ. На упомянутомъ аукшонВ продана, положимъ, kap- 
тина того же Хоппнера, 30Ж25 д., всего за 3.500 р., но въ ней не 
было того совершенства и той сохранности, которыя отличаютъ пор- 
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треть г-жи Симпсонь. Напомнимъ кстати, что въ 1901 году фирма 
Duveen дала за Хоппнеровскїй портреть Lady Louisa Manners 147 ты- 
сячъ p, затбмь портретъ г-жи Farthing был» продань за 84 тысячи, 
а истекшимъ лЪтомъ два парныхъ портрета ртого художника частнымъ 
образомъ куплены за 93 тысячи рублей. Впрочемъ, ны не перестаютъ 
рости: такъ, Ребернъ пока не оплачивался колоссальными суммами, а. 
теперь у одного изъ Лондонскихъ антикваріевъ находится портретъ его 
кисти, дӘйствительно выдаюцийся, за который назначена цВна триста 
тысячъ рублей, н за предложенныя двВсти двадцать тысячъ картина не 
была продана. При такихъ оцђнкахъ не мудрено, если постепенно aH- 
глійскіе мастера XVIII вЪка перекочуютъ въ Америку, такъ какъ для 
подобныхъ цВиъ на старомъ континент) не хватитъ силъ. 

Интересъ американцевъ къ родной истори создалъ спросљ на книги 
по ртому предмету и цВны соотвђтственно возросли. Недавно у Sotheby— 
величайшей книжно-аукшонной фирмы въ Лондонђ—проданњ: Thomas 
Morton, «New English Canaan», Амстердамъ, 1637 г.—за 600 р. (въ 
itab этого года 460 р.); «А Farther, Briefe and True Relation of the 
Late Wars risen in New England», 1676 г. (6 странидъ)—за 1.100 р.; 
«News from New England», 1676 г. (А страницы)--за 1.200 p.; Captain 
Underhill «Newes from America», 1638 r.—sa 2.500 p.; Winslow «Good 
Newes from New England», 1624 г.—за 2.500 p.; Dan Denton «A Brief 
Description of New York, formerly called New Netherlands», 1670 r., 
13 страницъ—за 3.500 р. и т. д. 

Особо замбчательныхь гравюръ на Лондонскихљ распродажахъ не 
было, а изъ фарфора можно только отмЂтить ABD вазочки Worcester 
(1.400 p.), двђ голубыя тарелки Worcester (580 р.), двђ овальныя та- 
релки Chelsea (450 р.) н эмалированную дощечку Battersea «Венера и 
Нимфа», 81/2Ж51/2 сант. (235 р.). 

Въ Берлинђ большой интересь возбудилъ аукціонъ минатюръ, 
принадлежавшихъ Королевскимъ музеямъ. Продавались он® за излише- 
ствомъ, такъ какъ отдђлђ этотъ чрезвычайно богатъ, а вырученныя 
отъ распродажи суммы предназначены на новыл пріобрВтеніл. Условіл 
аукціона были самыя подходяция для собирателей; BCD миніатюры были 
давно изучены, каталогированы и опредЂленія мастеровъ были настолько 
достовВрны, насколько можетъ ручаться администраша Берлинскихь 
музеевъ. РазумЂется, однако, продавались лишь TD экземпляры, которые 
особой цВнности не представляли, но покупали и антиквары. Недавно 
гостившіе въ ПетербургВ братья Гольцшмидть привозили для продажи 
ц®лую серію такихъ миніатюръ и просили съ нашихъ коллекцонеровь 
лишь въ два и три раза больше аукшонной цфны. «Несмотря» на такую 
скромность, продали они повидимому немного, но за то увезли отсюда 
порядочно хорошихъ вещей. 

ВсВхь миніатюръ на Берлинскомъ аукшонђ было 360, нВкоторыя 
изъ них достигли лишь ШВнь въ нВсколько десятковь марокъ. Укажу 
только лучшія, и наиболВе цВнныя: Деннеръ (1685—1749), портретъ 
старика, 9X4 сантиметра—190 марокъ; италіанская, Мадонна, около 
1500 r., на пергаментћ, 16X13 c.— 380 м.; нђмецкан XVII B., 'пор- 
третъ юноши, на мВди, 21X16 с.--420 м.; Адріана Бельдемакера (1630— 
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1701), портретъ юноши, на м®дш, съ подписью и годомь, 25X21 с.— 
500 м.; Миревельтъ (1567—1641), портреть двухь лишь, на mDAN, 
10X8 c.—410 м. и Елизавета Англійская, на мФди, діам. 15 с.—610 м.; 
Р. Савери (1576—1639), Орфей, на дерев?, 15X12 с.--530 м. и пейзажъ, 
на мВди, 1418 с.—225 m; Ларжнальеръ (1656 — 1746), мужской nop- 
третъ, на мВди, 75 с.—250 м.; Н. Маасъ (1632—1693), мужской nop- 
третъ, на холстђ, 2419 с.—600 м.; школы Кранаха, два портрета, на 
дерев, размЂромъ 13X11 с. — 360 м. и 12X9 c.—405 м.; Терборхъ 
(1617—1681), портретъ герцогини Брауншвейгской, на мћди, 10X8 с.— 
890 м.; Говтгорстъ (1590—1656), портретъ юноши, на MDAH, 5X4 с.— 
595 м.; н®медкая, XVII B., портреть Императрицы Елисаветы Петровны, 
на кости, 4X4 c.—365 м.; Унгера (1775—1820), нВсколько мужскихъ 
портретовъ, на кости, изъ нихъ размВромь 9X8 с.— за 310 м.; нВмецкая, 
ХҮШ s., женски портреть, на пергамевтВ8, 16X12 с.—800 м.; Виндиша, 
женскій портретъ, 1800 г., на кости, діам. 7 с.--905 м.; Амбергера (1500— 
1564) портретъ Карла У, на м®ди, діам. 16 с —1.150 м.; Динглингера (1664— 
1731) автопортреть, на мћди, 3X2 с.--710 м. нВыецкая, ХҮШ B., 
портреть короля Августа Сильнаго, на кости, 14Х10 с.-1.250 м.; 
Антуана Пенъ (1683—1757), этюдъ къ портрету графа Кейзерлинга, на 
xoacTh, 24X18 с.—1.700 марокъ. Повторяю, ничего особо выдающагося 
среди всћхъ этихь миніатюръ не было, но такія именно миніатюры 
всего чаще появляются въ продажђ, на соблазнъ неопытныхъ любителей, 
Ch тою лишь разницей, что опредЗлевя мастеровъ въ данномъ случаВ 
не только основательны, но и поучительны, какъ поучителенъ и иллю- 
стрированный каталогъ ртого аукшона. 

Почти одновременно происходила въ МюнхенВ распродажа коллек- 
ши князя Отто Сайнъ-Витгенштейна. Тамъ мы находимъ тоже полез- 
выя свВдӛнія, — главнымъ образомъ по фарфору. Назову нанболђе 
интересные предметы: Мейссенъ—группа «Вакханалія» (2.200 м.), два 
китайца (2.100 м.), дюжина ножей и вилокъ (950 м.); Нимфенбургљ— 
группы «Кроносъ» (960 м.) и «Пастухи» (2.000), déjeuner (1.000 м.); Фран- 
кенталь— миска (1.400 м.) и четыре группы (965--1.310 м.); Лудвигс- 
бургљ—«Три грацін» (1.650 м.) и «Вакханка» (2.000 м.); Хехсть--двВ группы 
(1.700 и 1.000 м.); БВна--группа «Идиллія» (1.200 м.) и ABD фигурки 
(1.100 м.); китайскїй—дв® вазы, марка изображаеть двухъ рыбъ въ двой- 
Homb кругВ (5.500 м.). Среди мебели тоже были хорошія вещи, напр. 
бюро Louis ХУ съ подписью Р. Bernard (1.700 м.); туалеть того же 
времени, подписанный Jean François Olben, mattre-ébéniste (2.000 м.); 
бюро Louis ХҮІ работы J. Pafrat, matftre-ébéniste (6.000 м.) и др. Usp 
картинъ замВтимь только Гварди (3.200 м.) и ABD картины Лонги 
(4.050 м.). Остазьныя или не заслуживали вниманія вообще, или явля- 
лись апокрифомъ. 

Тогда же въ Кельн® распродано большое собране аттическихъ и 
апулическихъ вазъ (IV в. до P. X.); цђны на нихъ колебались въ 
границахъ нћсколькихъ сотъ марокъ. 

Въ Парижђ все еще затишье передъ бурей. Серія аукдіоновъ 
г. Тьебо-Сиссонъ состоить исключительно изъ скульптуръ. Недавно 
нродавались произведенія среднихъ вћковъ. Лувръ прїобр®лъ за 1.800 фр. 
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высћђченную изъ камня голову Mapia Магдалины, XV вВка, французской 
работы. Около той же суммы ц®ны, заплоченныя и за остальные пред- 
меты: не меныпе одной тысячи франковь и не болбе двухъ. Исключеніе 
составляютъ лишь: Богоматерь, сидящая на готическомъ сундукђ, съ 
Младенцемъ, изъ камня, французской работы XIV в. (5.100 фр.), той же 
эпохи голова Богоматери, сильно реставрированная (5.000 фр.), и ABD 
группы святыхъ, ХҮ Bika, прошедпия по 3.100 фравковъ. 

Состоялся аукцїонъ коллекши г. Дево, гдЪ съ очень скромной 
одђнки дошла до 13 тысячъ франковъ битая ваза изъ восточнаго 
фаянса съ синими џеђтами на бћломъ фон, и въ очень ровныхъ 
цВнахъ прошли три статуэтки Саксь, изображаюшія ребенка съ зистомъ 
вм®сто шляпы (1.500, 1.500 и 1.700 фр.). Акварельвая миніатюра Изабр, 
портреть принцессы Аделаиды, оплочена сравнительно скромно — 
3.600 фр. Часы работы Каффіери —амуръ на носорог — эпохи Louis ХҮ, 
достигли 8.900 фр. Наконецъ, рисунки нашли покупателей: Обри «Семья» 
за 3.000 фр. (въ 1898 г. 4.200 фр.), ванъ Бларемберга пейзажъ гуашью— 
за 8.100 фр., Удри два пейзажа съ животными—за 3.000 фр. Почти 
одновременно на другомъ аукшонђ маркиза В. продавались исключи- 
тельно рисунки, вђрнђе ваброски; изъ нихъ «Пастушка» Буше прошелљ 
за 10.200 фр. и «ABD летучая мыши» Дюрера купленъ Лувромъ за 
3.100 франковь. 

Среди прочихъ надо отмћтить: Рембрандта два рисунка, «Собу- 
тыльники» (2.000 фр.) и «Голова старика» (850 фр.); Ватто, три сан- 
гвины (2.700, 1.905 и 1.550 фр.); Греза «Мальчикь на колФняхъ» и 
портреть Наполеона консуломъ (по 500 фр.). 

У васъ по прежнему почти ничего. На дняхъ состоится распро- 
дажа вещей г. Адабаша, среди которыхъ есть интересныя; возлагались 
надежды на аукціонъ г. Богданова, вывезшаго свои вещи изъ Кіева, но 
надежды эти были обмануты. За то вывезена англійскимъ антикваромъ 
принадлежавшая княгинВ С. коллекція фаянса, въ TOMB числђ перво- 
классные предметы, музейные, и проданы они очень дешево, какъ гово- 
рять за 27 тысячъ рублей, хотя среди нихъ есть такіе, которые съ 
лихвою покроютъ всю покупную сумму. Та же владђлица продала н®- 
сколько картинь; одну изъ вихъ, оказавшуюся кисти Роже ванъ деръ 
Вейдена, купилъ Берлинск музей за 6.000 р. отъ того же антиквара, 
очевидно не мало заработавшаго на продажЪ. Изъ этого можно судить, 
каковы были цђны вообще... Жалко! жалко и рђдкихљ предметовъ искус- 
ства, безвозвратно вывезенныхъ изъ Poccin, rab они еще боле рВдки; 
жалко и обойденнаго владћльца... А въ Кельн назначень на февраль, 
по порученію генераль-лейтенанта Холодовскаго изъ Одессы, аукціонъ 
собранія китайскихъ и японскихъ вещей, для котораго изданъ отличный 
иллюстрированный каталогъ, въ то время, какъ въ Париж? сильно pe- 
кламируется предстоящая распродажа коллекціи г. Рыкова изъ Москвы... 

П. В. 
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БИБЛОГРАФИЧЕСМЕ ЛИСТКИ 


Въ 1 Хе Библіографическаго листка Антикварь за 1902 г. было 
помфщено описаніе одного изъ самыхъ рВдкихъ русскихь иллюстриро- 
ванныхъ изданій--Театральнаго Альбома 1842—43 гг. 

Къ сожалђнио ни описанный въ ртой замђткђ ркземплярь, при- 
надлежавшій В. А. Верешагину, ни әкземплярь Публичной Библлотеки 
не полны, и единственный до настоящаго времени извВстный полный 
экземпляръ Альбома съ раскрашенными рисунками находится въ собра- 
ни одного коллекцонера, который еще недавно перевезђ всю свою 
богатбішую библіотеку въ Лондонъ. 

Въ настоящее время у меня имђетсл 2 выпуска этого интереснаго 
и рВдкаго изданїя, описать которые я считаю полезнымъ тђмљ 6o3 De, 
что въ описанномъ В. А. Верещагинымъ ркземплярВ они находятся не 
полностью. 

1. Велизарій. Опера въ 5 д. муз. Доницетти. 

а) Загдавный листъ печ. золотомъ (на оборотВ ноты) и 14 стр. 
нотъ (номер.). Каждая стр. въ печат. зеленой краской рамкђ. 

б) 1 литогр. листь со сценами изъ Велизарія, наверху портр. 
Гриневой. Рисоваль В. Тиммь. 

в) 4 ненум. стр. текста. «Велизар» замђтка Н. Перепельскаго. 
Цензурн. пом. 6 марта 1843 г. т. К. Крайя. 

г) Портретъ Н. В. Самойловой въ роли Кетли. Рис. съ натуры 
В. Тиммъ, на камн® Шмидъ. Литографія К. Пола. 

д) Біографія ея на 2 ненум. стр. соч. Р. 3. 

е) Портреть К. В. Гриневой въ др. Велизарій, Рис. съ нат. 
Шрейднеръ, на камнђ Шмидъ. Литогр. К. Поля. 

ж) Біографія ея на 2 ненум. стр. Р. 3. 

П. Озеро Волшебницъ. Балеть соч. Тальони, муз. Обера и Келлера, 
положенъ на фортешано К. Лядовымъ. 

а) Загл. листъ печ. золотомъ (на обор. ноты). (Лит. Дрегеръ и 
Бергманъ) и 10 стр. ноть (нумер. съ 3--12). Каждая страница 
въ печат. зеленою краской рамк?. 

6) Озеро Волшебницъ. Тексть на 4 ненум. стр. соч. Федора 
Кони. Цензурн. пом. 22 Марта 1843 г. т. К. Крайя. 
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в) 1 4. со сценами изъ бал. Озеро Волтебницъ. Наверху портр. 
Никитина. Литогр. 

г) Портретъ Андреяновой въ «Сартарелда». Литогр. 

д) Біографія ел на 3 ненум. стр. (Р. Зотова), на 4-Й стр. бїогр. 
Т. Смирновой соч. В. В. В. 

е) Портреть Т. Смирновой. Рис. съ натуры Житновъ, на камиђ 
Шмидљ. Лит. К. Пода. 

Н. Съ. 


Учрежденное только два года назадъ Графическое Общество 
(Graphische Gesellschaft) въ Берлин успђло уже издать цФлый рядъ 
воспроизведен! рВдкихь рстамповъ. Первыми появились ксилографін 
по рисункамъ Твціана, извфстныя подъ названемъ «Trionfo dalla Fede», 
съ текстомь П. Кристеллера. За ними послВдовало изданје «Biblia 
pauperum» съ единственнаго сохранившагося ркземпляра Гейдель- 
бергской университетской библіотеки. Третье издате воспроизводить 
пейзажныя гравюры Альтдорфера, текстъ къ нимъ составленъ Максомъ 
Фридлендеромъ. Далђе были воспроизведены три уники Гейдельбергской 
библіотеки «Septimania Роепаћв», «Symbolum Apostolicum» и «Десять Запо- 
вђден» и вскорђ выйдеть полное изданіе гравюръ Джуліо Кампаньолы, 
съ текстомъ Кристеллера. Членскій взносъ—тридцать марокъ ежегодно, 
для любителей изящныхъ издан дЂИствительно не большая подписная 
шђна. За дальнфИшую нензмВиность направленія Общества ручаются 
имена его руководителей: Лерсъ, Фридлендерь и Кристеллерь. 

Д. Ш. 


Карты Вальдземюллера. У лондонскихъ книгопродавцевь 
Stevens, въ настоящее время выставлены на продажу ABD географи- 
ческія карты знаменитаго картографа Мартина Вальдземюллера за басно- 
словную gDay въ 600.000 рублей! На первой изъ ртихъ карть, испол- 
ненной въ 1507 г., впервые значится назване «Америка» для ново- 
открытой части свВта, на второй, такъ называемой «Carta marina» 
1506 г., этоть терминъ, введенный самимъ Вальдземюллеромъ въ честь 
Америга Веспуччи уже замфненъ надписью «Prisilia sive terra Papagalli». 
Кром крупнаго исторически-географическаго интереса карты привле- 
каютъ и высокой художественностью исполненя: онђ состоятъ изъ 12 
ксилографическихъ листовъ, величиной въ 45!/ на 62 сантиметра, 
причемъ поля богато украшены художественными рисунками. 

Карты рти были найдены проф. Іосифомъ Фишеръ въ 1901 г. въ 
библіотекћ замка Вольфэггъ, въ Виртембергћ, принадлежащей князьямъ 
Вальдбургъ-Вольфәггъ. Между прочимъ въ 1903 г. было издано прекрас- 
ное фотолитографское воспроизведене знаменитыхъ карть (Инсбрукъ, 
Wagner’ sche Universitits-Buchhandlung). 


П. 9. 


Peter Brueghel Гапсіеп, son oeuvre et son temps. Etude his- 
torique, suivie des catalogues raisonnés de son oeuvre dessiné et gravé par 
M. van Bastelaer et d’un catalogue raisonné de son oeuvre peint par G. H. 
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de Loo (Н. Hulin).—Bruxelles, librairie nationale d’art et d’histoire, G. van 
Oest et C-ie. | 

Для начала нужно похвалить многочисленныя болынїя репродукцін, 
иллюстрируюшія сочиненје, послћдній выпускъ котораго только что 
вышелъ, затђмъ отмЋтить выдающуюся научную цфнность текста и ка- 
талоговъ ртого капитальнаго художественнаго изданїя. 

Историческая точность описашя жизни и работъ художника на- 
глядно показываетъ его зпаченіе въ развити фламандскаго искусства 
ХҮІ вВка. Забавный, странный смћлый фантастъ Брейгель, воображеніе 
котораго не знаетъ границъ, играеть въ истори фламандской живописи 
гораздо болВе значительную роль, чВыъ PTO можно предположить при 
видђ его работъ. | 

ПослЪ блестящихъ брюггескихь художниковъ, послВ Метсейса въ 
Нидерландахъ было настолько сильно увлечеше Италіей, что оно какъ бы 
заглушило въ художникахъ всякое индивидуальное вдохновенје. Фламанд- 
скїе художники путешествовали не для того, чтобы любоваться иностран- 
ными шедеврами, а дан того чтобы копируя мфстныхъ художниковъ 
привести съ юга на родину готовые шаблоны и ненужныя формы. 

Представители «итальянизирующихъ» вань Орлей и Флорись по- 
стигли въ совершенствђ технику и композицію своихъ итальянскихь 
учителей, но HMB не удалось создать абсолютно прекраснаго творенія. 
Желая слЗдовать стремлению къ высшему идеалу тосканскихъ и умбрій- 
скихъ мастеровь, они все же остались какъ бы прикованными къ земаћ. 
Лишь только появился Брейгель--его соотечественники, художники, долго 
ослВ пленные, какъ бы прозрђли и увидћли родную красоту, непочатый 
край національнаго богатства. 

Если Брейгель искалъ вокругь себя свои сюжеты, значитъ ли 
что онъ былъ настоящимъ реалистомъ? Между нимъ и Тенирсомъ та же 
разница, что между Калло, уродливымъ фантастомъ, и Гогарть, худож- 
никомъ низкихъ уродствь, который однако написалъ трактать «Анализъ 
красоты». Даже разница между Муриль и Гойей не больше ч®мъ между 
Брейгелемъ старшимъ и группой артистовъ, которыхъ мы называемъ 
реалистами; PTO становится очевиднымъ если просмотр®ть многочислен- 
ныя иллюстращи, украшаюция книгу René van Bastelaer, хранителя 
брюссельскаго кабинета рстамповъ, и С. Hulin автора замфчательнаго 
критическаго каталога выставки примитивовъ 1902 года въ Брюгге. 

Эти геліогравюры, геліотипін, фотогравюры (всћхъ ихъ болђе 
ста) доказываютъ богатство воображенія Брейгеля. 

Странный демонизиъ Эдгара По, фантастическая сказки упоеннаго 
музыкой Гоффмана и нфжныя сказки Нодье блђанм въ сравнени съ 
этимъ изобимемъ чудовишь, невиданныхъ животныхъ, кошмарныхъ 
привидбній. Странное очарованје охватываетъ зрителя при BHAD этого 
адскаго міра, усмћхающагося, гримасничающаго, встряхиваюшаго перьями 
и огромными гривами, показывающаго ногтя, выпускающаго когти, 
способные испугать самого Люцифера. | 

Karb мы уже выше замфтили Брейгель, родствененъ и Калло и 
ГойЪ, Гойћ столь ироническому, горестному, раздражительному передъ 
несчастьемъ и пороками, которые его возмущаютъ. 
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Одна изъ самыхъ интересныхъ репродукцій представляетъ картину 
Брейгеля изъ Брюссельскаго музея. 

Вверху представлена стан демоновъ, гонимыхъ въ адскую пешеру— 
эта толпа падшихъ ангеловь составляетъ главную часть картины. Ангелы 
свђта при трубныхъ звукахъ преслћдуютъ проклятый легіонъ, поражая 
мечами и копьями возмутившихся духовъ. Эти послВдніе--отвратитель- 
ныя чудовища, въ которыхъ Брейгель слилъ BCD формы животнаго 
царства: рыбъ, четвероногихъ, пернатыхъ и растительнаго міра. 

Демонъ съ человћческимъ туловищемъ и лицомъ жабы сопротив- 
ляется небесному воину; одна его нога кончается краснымъ плодомъ съ 
листвой, другая нога—вязанка корней крестоцвђтныхъ растеній. Въ 
рукахъ TO странное существо держитъ гиЪздо наполненное маленькими 
чудовищами, подобными ему; они лежатъ какъ маленькіе птенчики. Въ 
другомъ м$стВ скачетъ скелеть лошади; нђчто вродђ омара показываетъ 
клещи изъ страннаго инструмента, служащаго ему оболочкой; огромная 
рыба лежитъ, хлопая безсильными и тощими руками. 

Демонъ съ крыльями бабочки, вооруженный крюкомь, имфетъ 
BM CTO головы кочанъ капусты, вмђсто туловища охапку зелени, изъ 
которой торчить двВтокь похож на кисть. Далђе дьяволица разры- 
ваетъ свой животъ, застегнутый на пуговицы, похож! на животъ гада, 
и въ нем оказываются яйца. 

Книга содержитъ кромф пейзажей и ртюдовъ много подобвыхъ 
картинь. 

Чтобы составить себЪ понятіе о текстђ и каталогахь необходимо 
прочесть это сочинеше. 

Итакъ, все огромное творчество Брейгеля проходитъ передъ глазами 
читателя, а историческое изслВдованіе и каталоги рисунковъ и гравюръ 
самого Брейгеля или съ его произведени, а также полный перечень 
всЪхъ картинъ художника и CBDADHi объ его ученикахъ и подража- 
теляхъ, послВдователяхъ, даютъ читателю все, что могло быть сказано о 
жизни и работахъ знаменитаго Брейгеля. | 


La Toison d’Or, par le Baron Kervyn de Lettenhove. Un volmue illustré 

(Bruxelles, Librairie nationale d’art et d'histoire, G. van Oest et C-ie). | 

Эта красивая книга, написанная съ әрудицїей, иллюстрированная 

приблизительно сорока репродукціями hors-texte съ картинь, миніатюръ, 

медалей, шпалерь, которыя красовались на выставкВ «Золотого Руна», 
намъ даетъ полную исторію этого знаменитаго рыцарскаго ордена. 
Jean de Bosschere. 
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Ренеціановг: nopmpems А. И. Бибикова. 
(Собств. Н. В. Бибикова). 


Vénetzianoff: portrait de А. І. Bibiko/f. 
(App. а M-r №. Bibikoff). 


МЕЛКТА ЗАМЂТКИ 


ВЕНЕЦІАНОВЪ КАКЪ ПОРТРЕТИСТЪ. 


До сихъ поръ sch изсаВдователи Венешіанова интересовались 
главнымъ образомъ его картинами, его значеніемъ въ истори бытовой 
живописи въ Росси. Только за послВднее время чисто-живописныя 
достоинства его работъ стали предметомъ обсужденія и споровъ. Техни- 
ческое мастерство живописи, умђије рисовать и пониманіе красокъ 
очень не ровны въ работахъ Венешанова. НФкоторыя до-нельзя плохи, — 
другія первоклассны по техникВ работы. 

Въ портретахъ, rab, отбросивљ исканіе какихъ либо идей, художникъ 
на первый планъ выставляетъ чисто-живописвыя задачи —яснће всего 
сказывается пониманіе формь и красокъ и умђнје передавать ихъ. 
Вотъ отчего Венеціановъ какъ портретистъ особенно интересенъ. 

Къ какимъ годамъ могуть быть отнесены первые исполненные 
имъ портреты — сказать точно трудно, потому что большинство его 
раннихъ работъ пастелью не подписаны. Можно утверждать, однако, 
что дВятельность его какъ портретиста начинается еще до 1807 года, 
времени поступленія Венеціанова ученикомъ къ Боровиковскому. Дока- 
зательствомъ ртого служитъ подписной и помћченный 1806 годомъ каран- 
дашный портретъ М. П. Родзянко, иллюстрирующій әти строки. Біографъ 
Венедіанова П. Н. Петровь тоже говорить, что большинство пастель- 
ныхъ портретовъ Венешанова написаны еще до поступленія его къ 
Боровиковскому. Thus болђе любопытно и непонятно то несомићнное 
подражаніе булущему учителю, которое такъ характерно во многихъ 
портретахъ Венеціанова, писанныхъ пастелью. Огромный успъхъ работъ 
Боровиковскаго, находившихся въ рту рпоху у многихъ достаточ- 
ныхъ помбшиковь, быль этому причиной. ДЂтскій портреть съ co- 
бачкой въ собранін Поповыхъ въ МосквВ, находяшійся тамъ же порт- 
ретъ молодой женщины въ саду, пастельные портреты А. И. Биби- 
кова и его жены —всћ әти работы являются явнымъ подражаніемъ 
Боровиковскому. Та же посадка фигуръ, съ чуть чуть наклоненной 
головой, тоть же фонъ пейзажа и мечтательное выраженіе лидъ — 
характерныхъ представителей «помбшичьей Россін». Только что то 
болђе простое и непринужденное, какая то ясная простота видна въ 
работахъ Венешанова этого типа. Это не жеманные портическе мечта- 
тели, засЂкающіе крестьянъ — помбшики временъ Екатерины и Павла, 
это и не воины 1812 года, грезяцие о подвигахъ въ станф враговъ и о 
домашнемһ счастьи и мирномъ отдохновеніи по миновани бури. Н?тъ, 
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это совсбмь новый типь людей, играющихъ въ простоту и непринуж- 
денность, но пока еше робко, безсознательно. Такъ, подражая Борови- 
ковскому, но все же не вполнђ подчиняясь ему, пишеть Венеціановь 
свои первые портреты. Съ поступленіемъ къ Боровиковскому, начавь 
писать масломь, авторь «Утра помбщицы» окончательно поддается 
чарамһ своего учителя. 

Таланть Боровиковскаго въ эту рпоху быль еще въ полномъ рас- 
цвВтВ. Одни изъ лучшихъ работь его—портреты членовь семьи Дубовиц- 
кихъ, исполненные въ 1809 году, свидВтельствують объ ртомъ. Вене- 
шановь попалъ къ Боровиковскому какъ разъ во время. Въ учител В 
не было уже прежнихь попытокъ къ подражанію, неуравновбшенныхһ 
исканій, онъ опредћлился весь и работалъ сосредоточенно и спокойно. 
Вотъ отчего, какъ учитель, Боровиковскій быль незамђнимљ. Понятно, 
что онъ скоро подчиниль своему вліянію Венешанова. | 

Но даже тутъ подчиненный и очарованный Венешановъ въ ифкото- 
рыхъ работахъ проявляеть самостоятельное пониманіс живописи и при- 
роды. О 
Масляный портретъ молодого Александра Ильича Бибикова напи- 
санъ именно въ pTO время (1807—49 г.). Но заћсь уже есть что то новое, 
какое то предчувствіе надвигающейся грозы, отраженіе мечтательныхъ 
исканій романтическаго Кипренскаго. Пудреная еше голова молодого 
Бибикова выдбляетея иа фонћ темно-грозового неба. Это небо и весь 
общій изъ-синя-черный тонъ портрета особенно характерны для времени. 

Боровиковскій то же лицо изобразилъ бы въ саду съ яркой 
сочной зеленью, гармонично вибрирующею съ бирюзовымъ спокой- 
ствівємъ безоблачнаго неба. Венешановь отходитъ отъ этого пониманія 
нрироды. Онъ пока еше не тотъ простой изобразитель правды, какимъ 
онъ будетъ черезъ десятилћтіе. 

Онъ и не такой, какимъ онъ былъ раньше, до обученія у Боровы- 
ковскаго. Онъ совсфмъ особенный портическй мечтатель, ишушій no- 
ваго міропониманія. Вотъ отчего этотъ портретъ такъ красивъ и такъ 
не похожъ на другіе. Біографія изображеннаго Александра Ильича Би- 
бикова какъ бы дополняетъ характеристику Венеціанова. Измайловскій 
офицеръ Бибиковь долго влюбленъ въ Александру СергВевну Борщову. 
Но родители ея не хотятъ этого брака. Будуций храбрый участникљ. 
войны съ Наполеономъ разсказываетъ въ своемъ непапечатанномъ днев- 
никђ весь свой романъ съ молодой Борщовой. Часто ночью пробирается 
онъ къ ЦФиному мосту на Фонтанкђ и тамъ въ пасти львовъ прячеть 
письма, которыя отыщетъ утромъ его возлюбленная. Трогательная по- 
вВсть кончается вВичаніемь и скорой смертью (1809 г.) молодой жен- 
шины. 

Но вернемся къ Венешанову. Въ первое десятил®тїе ХІХ вВка онъ 
еше не совсћмъ понялъ самого себя. На ряду съ портретомъ Бибикова 
пишеть опъ красивые по тону — коричневые холсты, рабски подражаю- 
шие Боровиковскому. Таковы: ртюдъ для образа св. Андрея у кн. 
В. Н. Аргутинскаго-Долгорукова; портреть жены художника, принадле- 
жаций А. А. Майковой, и грбюцшійся у огня крестьянинъ, извВстный 
подъ названіемъ «Зима» и до сихъ поръ считаюцийся въ Румянцевскомъ 


648 


Венецізновг: портретз А. С. Бибиковой. Weéndtzianoff: portrait де М-те А. Bibikoff. 
(Собств. Н. В. Бибикова). (App. 4 М-г М. Bibikoff). 


музеђ за произведеніе Боровиковскаго. Въ нВкоторыхһ другихъ работахъ 
помимо общаго тона интересны и подробности. Особенно типиченъ въ 
этомъ отношенін портреть молодой княгини Вђрм Степановны Путлти- 
ной, принадлежаций ея внуку князю Павлу Арсеньевичу. СВро-зеленая, 
сочная зелень сада и тонъ синяго неба кажутся фономъ съ портрета 
В. А. Томиловой Боровиковскаго изъ собранія Е. Г. Швартда или княгини 
Багратіонъ изъ Музея Александра Ш. 

Тоть же принципъ живописной техники, зеленовато-сВрыя тђни и 
сочная листва видны на портретђ abrek Путятиныхъ, играющихъ съ 
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козой,—портрет®, находящемся у В. Б. Хвощинскаго. Мальчикъ, сидяций 
верхомъ на коз, тоть самый маленькій князь Арсеній Степановичъ, 
портретъ котораго былъ на выставкћ въ Таврическомъ двордћ. Этотъ 
семейный портретъ съ козой особенно интересенъ тђмъ, что написанный 
около 1815 года все же еще показываетъ слВды вліянія школы Борови- 
ковскаго. 

Періодъ времени между 1810-мъ и 20-ми годами долженъ считаться 
эпохой исканій Венещанова. Энергичный дымчато-сВрый автопортретъ 
художника (1810 г.) безконечно далекъ отъ портрета Кирилла Ивановича 
Головачевскаго съ д®тьми (1812 г.), портрета нфжно-розоваго, написан- 
наго съ той ласковостью кисти, которая заставляетъ вспомнить Суворову 
Боровиковскаго въ Третьяковской галереВ. 

Розовая серебристость красокъ видна и на поясномъ портретђ 
крестьянки въ Музеђ Александра ПІ, близко напоминающемъ портреты 
Путятиныхъ и также вВроятно писанномъ въ «Сафонковђ», находящемся 
по сосВдству съ имћніемъ Путятиныхъ, которыхъ Венеціановь писалъ 
такъ часто. 

Въ 1820 году появляется на выставк® въ Петербург? картина Гране, 
о вдїянїи которой на Венеціанова извђстно изъ его записокъ. Уже посл В 
этого пишетъ Венешановъ въ 1822—23 гг. прекрасный неоконченный 
портреть двухъ дочерей своихъ и портреть Мари МатвВевны Филосо- 
фовой, бывший на выставкВ 1902 года. Эти портреты совсђмљ особенные, 
въ золотистой гаммђ красокъ, написаны болФе легко и внимательно — 
скромно. Близокъ къ нимъ по живописи протокольно-в8рный портреть 
чиновника, находяцийся въ Музеђ Александра Ш. «Венешановъ 23 марта 
1823 году симъ оставляеть свою портретную живопись». Такъ написано 
рукою самого художника на портретВ М. М. Философовой. 

Въ рту рпоху завершились исканія Венешанова. Онъ, переживъ 
увлеченје Боровиковскимљ, патріотическое движеніе, отразившееся въ его 
карикатурахь 1812 года, пошелъ по пути указанному Гране, рђшивљ 
совсђмђ оставить портретную живопись. Но свВдӛнія о жизни худож- 
ника -заставляютъ сомнЂваться въ твердости ртого рфшения. 

Въ 1824 году пишетъ Венешановъ портреть А. М. Полторацкаго, 
гуляющаго въ саду, произведеніе бывшее въ свое время на выставкћ, о 
которомъ говорить современникъ: «Академикъ Венешановь написать 
портреть Его Превосходательства АлексВя Марковича Полторацкаго, 
представляюшій его въ саду распоряжающимся при посадкђ кедра на 
память одного важнаго семейственнаго событія. Эта картина—прелестна. 
Кисть нанпріятнбйішая, краски совершенно естественныя, освђценје 
вђрное и все вообще мило, какъ нельзя болђе» (Журналъ Изящныхъ 
искусствь 1825 г. ч. И, стр. 74). Tars ли дӘӛйствительно былъ xo- 
рошь ртотъ портретъ и если да, то не быль ли онъ написань еще до 
1824 г. и лишь въ ртомъ году выставленъ — MHD неизв®стно. 
Ясно только то, что другіе портреты, писанные Венедіановымъ послђ 
1823 года, значительно хуже ранвихъ. Таковь скучный и сухой порт- 
pers Н. М. Карамзина въ Академ Наукъ и вялые и слабые карандаш- 
ные портреты Трескиныхъ, принадлежацие А. А. Майковой и помђчен- 
ные 1834 годомъ. | 
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Венеціановв: nopmpems Родзянко. (1806). Wenetzianoff: portrait de Rodzianko. (1806). 
{Собств. М. В. Родаянко). (App. 4 М-г М. Rodzianko). 
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ЭдВсь н®тъ уже прежняго увлеченя работой, чувствуются слова, 
написанные на портрет Философовой, слова художника забывшаго о 
портретВ, какъ отраженіи внутренняго міра, художника всец®ло ушед- 
maro въ изображеніе бытовой стороны крестьянской и помфщичьей жизни. 

Bors почему sch портретныя произведенія Венешанова noca 
1823 г. являются случайными работами его и Венешановъ какъ портре- 
тисть үмерь почти за четверть вВка до своей смерти. 


Блронъ Н. ВрлАнгЕль. 


75 Ақау ол ан су; 


й АН tre > 
ee су» КА Sole ех ДУ oe у. ко 


ПОЧТОВЫЙ ЯЩИКЪ 


ПИСЬМО ВЪ РЕДАКЦИЮ. 


Въ ноябрьскомъ номерђ «Старыхъ Годовъ» г. Рерихъ задаетъ въ. 
ortabab «почтовый ящикъ» нћсколько вопросовъ, касающихся Музея 
Императорской Академін Художествъ. Позвольте MHD,. какъ хранителю 
его, отвВтить на страницахъ Вашего журнала г. Рериху и лицамъ про- 
читавшимъ его вопросы. 

Г. Рерихъ спрашиваетъ: 1) «Правда ли, что помощникомъ храни- 
теля Музея Императорской Академін Художествъ назначенъ какой то учи- 
тель Коммерческаго училища?» — Правда, но рто еще не даетъ права 
г. Рериху порочить человћка, ему совершенно неизвђстнаго, называя его 
назначене «глумленемъ надъ бФднымъ Музеемъ Академін». П) «Правда 
ли, что участе лица назначеннаго въ Музей Академи въ искусств? 
ограничивалось родственными связями съ бывшимъ хранителемъ Музея?» — 
Неправда, такъ какь новый помощникъ хранителя Музея уже давно 
занимается изученемъ истори искусствь и въ разное время напечаталь 
рядъ статей и зам фтокъ по различвымъ вопросамъ искусства. Ш) Г. Pe- 
рихъ пишетъ: «Часто вещи пріобрВтаемыя въ Музей Академін (картина 
Левитана, офорты Цорна) остаются въ частныхъ пом фщешяхъ служа- 
шихь въ Академ. Неужели pro правда?» — Неправда. Единственное 
произведеше И. И. Левитана, пріобрћтенный въ февралћ 1901 года для 
Академическаго Музея әтюдъ «У избы», виситъ въ зал В № 54 и ни- 
когда никуда изъ Музея не выдавался. Что же касается офортовъ Цорна, 
то, хотя они вВдВню Музея не подлежать, все же считаю долгомъ сооб- 
шить, что офорты Цорна были пріобрВтеяы спеціально для пользованія 
граверной мастерской, гдЪ часть ихъ и теперь находится, а остальные 
переданы въ Библіотеку Императорской Академін Художествь. 

И. д. хранителя Музеевь Императорской Академін Художествь 


Э. Визкль. 
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ОТВЪТЫ: 1) И. Ф. Баліеву. Ростовь-на-Дону.--Редакція Bact благо- 
даритъ за внимательное и любезное отношеніе, постарается исполнить 
Ваше желанје, но проситъ опредћленно указывать TD свӘдбнія, которыя 
Васъ интересуютъ. 


2) А. Л. Для нидерландскихь художниковъ лучшій словарь Nieder- 
lindisches Künstler - Lexikon von Dr. Alfred von Wurzbach, изд. Halm 
und Goldmann (BDza и Лейпцигъ). Первый томь (A—K) вышелъ въ 
1906 году, а второй еще въ печати. СмВло рекомендуемъ Вамъ ato 
руководство. 


3) Г-ну Р. К—ому.—Кљ большому нашему сожалћнію, мы вновь 
лишены возможности дать Вамъ желательныя свћаЂнія о МузеЪ бар. 
Штиглица. Частнымъ образомъ намъ извВстны весьма интересныя сго 
пополненїя, но давать болђе подробныя свВдВнія администрадія Музея 
р®8шительно отказывается, по причинамъ совершенно необъяснимымъ. 


4) Анонимному подписчику.—По поводу Вашей нбмецкой Biblia изд. 
Johann Georh und Christian Gottfried Cotta, 1730 г., мы навели справки 
на главномъ книжномъ рынкВ8--вь Лейпцигћ. Ee цВнять въ 25 марокъ 
при хорошей сохранности ркземпляра, и встрВчается она довольно часто. 


_ Издатель П. П. Вейнеръ. Редакторь В. А. Верешагинь. 
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Бар. А. Е. ФЕЛЬКЕРЗАМЪ 


АЛФАВИТНЫЙ УКАЗАТЕЛЬ 


С.-ЛЕТЕРБУРГСКИХЪ 
ЗОЛОТЫХЪ П СЕРЕБРЯНЫХЬ ДБЛЬ МАСТЕРОВЪ, 


ЮВЕЛИРОВЪ, ГРАВЕРОВЪ И ПРОЧ. 


1714—1814 


Приложеніе къ журналу 


СТАРЫЕ ГОДЫ 


ме“ па ا‎ Ае» ачыс ___. ___________ 


С.-ПЕТЕРБУРГЬ 1907 г. 


АЛФАВИТНЫЙ СПИСОКЂ 


С.-ПЕТЕРБУРГСКИХЪ ЗОЛОТЫХЪ И СЕРЕБРЯНЫХЪЬ ДЪЛЬ МАСТЕ- 
РОВЪ, ЮВЕЛИРОВЪ, ГРАВЕРОВЪ И ПРОЧ. 1714—1814. 


| Табакефка XVIII в. 
| Раб. Адофа. 


њи ee - 


Адамъ. Stephan Adam. 


Ученикь мастера Петра Hosp. 
Мастерь пностраннаго цеха сь 2) 
пода 1742 т. 


Адоръ. J. P. Ador. 1770—1785. 


+ i 


ADOR. А. St. PETERSBOURG. 
lor А. St. Petersbourg. 


Ювелиръ и зол. дфль мастеръ, ne- 
реселившйсл изъ Франши въ С.-Це- 
тербургь въ начал царствования Iim- 
ператрицы Екатерины И. Онъ рабо- 
таль для „Двора и дал высшаго обще- 


| 
| 


Tabatiére ди XVIII-e 5. 
Par Ј. Р. Ador. 


ства и быль однимъ изь лучшихь 
(:.-Петербургскихъ мастеровъ, которые 
когда либо у насъ были. Много произ- 
веденій его находятся въ Ими. Эрми- 
таж). Адорь не принадлежалљ къ 
џехамъ. 


Азаповъ, Давидъ. 


Армянинь, родомъ изъ Hepara- 
нн. Переселившись въ С.-Петербургъ, 
быль въ течене 7 1ђтъ ученикомъ 
мастера Петра Шлосвегљ (Schlossweg). 
Вь 1771 г. подмастерье, а сь 1773 г. 
мастерь и. ц. 


Аландыь, Valentin Мапа. 


Родомъ изъ Данцига. Мастеръ и. 
и. сь 1777 по 1786 г.г. 


А льстремъь. Peter Ahlström. 


Финлявдскін  швель, родомъ изъ 
Тавастгусса, сер. hrb мастеръ и. U. 
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сь 1787 г. Покидаеть С.-Петер- 
бургъ черезъ нћсколько IDTE. 


Амуа. François (Serge) Атоу. 


Родился въ Парижђ, переселился 
въ ор съ датскимъ пас- 
портомъ въ 1 г. 


Въ 1787 г. принять въ и. Ц. какъ 
первый граверный мастеръ.—1808. 


Апельроть, Erich Apelroht. 


Мастерь и. ц. cb 19 окт. 1743 г. 


Арманъ. Carl Peter Armann. 


Родомъ изъ Колтушы въ тен б 
манландін, родился въ С.-Петербург?, 
сынъ лютеранскаго пастора; учился 
7 афтъ у сер. ътъ мастера Фридриха 
Гильдебрандта; подмастеръ въ 1772r., 
мастеръ и. Ц. съ 1782 г. Работаль 
еще въ 1808 г. 


Арндтъ. Johann Martin Arndt. 


Родомъ изь Гессенскаго ландграф- 
ства. Переселился въ 1793 г. изъ 
Пруссін въ (.-Петербургъ. Принятъ 
въ и. Ц. какъ галантерейный мастеръ. 
Цеховой староста въ 1814 и 1815 г. г. 
Умеръ 15 янв. 1848 г. Обучать мно- 
гихъ учениковь. 


Арндть. Johann Helwig Arndt. 


1. Н.А 


Переселился изъ Германи въ С.-Пе- 
тербургь въ 1803 г. Принять какъ 
зол. A мастеръ въ и. ш.--Цеховой 
староста въ 1832 г. Работать для 
Высочайшаго Двора. 


Арндтъ. Johann Samuel Arndt. 


Родомь изъ Ганау. Вь С.-Петер- 
бургЪ съ 1803 г. Помощникъ старосты 
и. Ц. въ 1849 г. Работахъ главнымъ 
образомъ для фирмы «Никольсъ и 
Плинке». 


Багъ. Peter Christian Bagh. 


Родомъ изъ Ревеля. Переселился 
въ С.-Петербургъ въ 1787 г. Съ ок- 
тября 1806 г. мастеръ и. ц. 
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Барбе или Барбо. Peter Gottfried 
Barbé (Barbo). 


Родился въ С.-ПетербургЪ. Съ 
11 АпрВая 1789 г. мастеръ и. ц. 


Барбе. Carl Helfried Barbé. 


Родомь изъ Франкенталя близъ 
Франкфурта н./М. Род. въ 1777 г. Пе- 
реселившись въ С.-Петербургъ, учил- 
ся 4 г. у галантерейваго мастера А. 
В. Рейнгардта. Подмастерье въ 1799 
г. Принять мастеромъ въ и. Ц. въ 
1806 г. Вступаетъ въ 1811 г. въ в®ч- 
ный русскїй цехъ. 


Барбе. Christian Barbé. 


Вђроатно брать предыдущаго. 
Родомь изъ г. Франкенталя близъ 
Франкфурта n/M — Переселившись 
въ С.-Шетербургь, быль въ течеше 
пати IDTD ошону галантерейнаго 
се а А. В. Рейнгардта. Подмастеръ 
въ | г. 


Баскевичъ. Јоћапп /оасһіт Ваз- 
kiewicz. 


Сь 1746—1752 г. ученикъ и по- 
томъ подмастерье до 1758 г. мастера 
Петра Невица. Умеръ мастеромъ и. 
Ц. въ 1760 г. 


Баскевичъ. Johann Johna Bas- 
kiewicz. 

Родился вь С.-Пете гђ. Сынь 
сапожника. Съ 1771—1 г. ученикъ 
извђстнаго мастера Якова Фридриха 


Кеппинга. Потомъ галантерейный 
мастеръ и. Ц. 


Бауеръ. Leopold Bauer. 


Быль въ 1751 г. мастеромъ н. Ц. 


Бауеръ. David Bauer. 


Можетъ быть сынъ предыдущаго, 
розная въ С.-ПетербургЂ. Съ 1771— 
718 г. ученикь мастера и. ц. Петра 
Норстрема. 


Бауман». Carl Friedrich Bau- 
mann. 


Мастеръ и. y. cb 1726 r. 


Бауманъ. Joseph Baumann. 


Сывъ И ай каретника 
Өомы Баумана. Быль до 17 Марта 
1736 г. ученикомъ мужа сестры Кеп- 
пинга. ранять въ мастера и. Ц. 
1 пола 174 г. 


Бахманъ. Јоверћ Bachmann. 


Родомъ изъ Ловизы (Финляндия). 
Съ 1791—1796 г, ученикъ сер. ААғь 
мастера Петра литандера. Под- 
мастерье въ 1791 г. Съ їюля 1804 г. ма- 
стеръ и. Ц. 


Беверъ. Johann Hermann Bewer. 


Родомъ изъ Ревеля, переселился 
въ 1779 г. въ С.-Петербургъ. При- 
нятъ въ сер. дђгь мастера и. Ц. 
15 авг. 1782 г. Съ 1803—1 г. по- 
мощникъ Цеховаго старосты, а Cb 
1804—1806 г. цехов. староста. Умеръ 
въ 1822 г. 


Табакофка XVIII в. 
Раб. Адора. 


Бедевартъ. Benedix Ewald Ве- 
dlewart. 


Родомъ изъ Тундерна вь Годьшти- 
нїн, гађ и обучался ремеслу. Пе- 
реселившись въ С.-Петербургь, быль 
принять въ мастера и. Ц. 19 дек. 

г. 


Безезенъ. Theodor Boesesen 
(Bessesen). 


Принять 20 дек. 1764 г. въ мастера 
и. Ц.--Норвежешь по происхождению. 


Бейеръ. Johann David Beyer. 


Съ 1721—1725 г. помощникъ ста- 
росты и мастерь н. ц. 

ВЗроятно его сынъ—тотъ Johann 
Веуег, который до 1748 г. учился у 
мастера Дункеля. 


Бейеръ. Jean Guillaume Beyer. 


Родился (1753) въ Парижђ. Шересе- 
лидея въ 1 г. въ С.-Петербургъ и 
вступизъ въ 1811 г. въ русскій вђч- 
ный Цехъ зол. и серебр. {DID масте- 
ромъ. 


Беккеръ. Christian Becker. 


Родился въ С.-Петербург?. Ero ро- 
дители родомь изъ Данцига. Съ 17 
1795 г. ученикъ зол. ABID мастера 
I. Ф. Ланге. Принятъ въ мастера и. 
Ц. въ 1806 г. 


Tabatiére du XVIIl-e <. 
Par J. Р. Адог. 


Беккерь. Becker. 


Мастера, носившие эту фамилію, 
имена которыхъ однако намъ неиз- 
вђстны, были приняты въ H. Ц. Bh 
1794, 1796 и 1 г. г. 


Беккеръ. Johann Andreas Becker. 
Родомь изъ Гамбурга. Переселился 
въ 1798 г. въ С.-Петербургь. Въ 
1808 г. уже зол. даљ мастеръ и. ц. 
Беккеръ. Piter Becker. 
«Н®мецкїй уроженешь» принять 
вь 1809 г., а вступиль мастеромь вь 


русск. вВчн. цехъ въ 1811 г. Родился 
въ 1781 г. 


Бельцигъ. Ве о, Böltzig. 


Галантерейный мастерь С.-Петерб. 
н. Ц. съ 16 февр. 1803 г. 


Бельяръ. Jean François ВоШаға. 


Роломь изь Парижа. Сь 10 окт. 
1782 г. мастерь С.-Петерб. и. y.— 
Работаль еще въ 1786 г. 


Бемъ. Boem. 


Принять въ мастера и. ц. Bb 
1731 г. 


bem. Carl Bohm. 


Posomb изъ Данцига. Пересе- 
лившись въ С.-Петербургъ, въ TC- 
чете трехь 1ђтъ быль ученикомь 
сер. даљ мастера Годефруа (Godefroy). 
Въ 1790 г. onb сдВлался подмастерьемъ, 
а въ 1796 г. былъ принять сер. ADI 
мастеромъ и. ц. Въ 1834 г. онъ имВль 
Ало съ Пробирной Палаткой велђл- 
стве отказа подписаться по русски. 
Пробирная Палатка настояла на 
своемъ, выясняя, что требованіе спра- 
ведливо, ибо сушествують въ цех 
иностр. мастеровь: н®мды, французы, 
англичане, шведы, финны и поляки. 
Бемь умеръ, оставивъ большое се- 
мейство. 


Бенкертъ. Carl Friedrich Веп- 
еКегі. 


Мастеръ и. ц. съ 27 апр. 1761 г. 


Бергквистъ. Nicolaus Bergquist. 


Шведљ. Принятъ сер. ABAD масте- 
ромъ въ и. Ц. 20 дек. 1764 г. Въ цехћ 
еще въ 1796 г. ИмВлъ много учениковљ. 


Бергквисть. Jacob Bergquist. 


Сынь предыдущаго; обучался у 
отца съ 1771—1776 г. Потомъ мастеръ 
u. ц. Работаль еще въ 1796 г. 


Бергманъ. Carl Gustav Bergmann. 


Роломь шведъ. Принятъ въ и. Ц. 
нер лкы мастеромь 16 окт. 
179% г. Въ цехђ еше въ 1820 г. 


Бергстремъ. Jons Bergström. 


Родомъ шведљ. Принять Bb ма- 
crepa н. Ц. 20 дек. 1764 г.—Въ 1767 г. 
оканчиваетъ въ совокупности съ дру- 
гими мастерами начатые умершимъ 
мастеромђ Эккартомь заказы lipu- 
лворной Конторы. Въ живыхь еше 
Bh {816 т. 
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Бергъ. Christian Erdmann Berg. 


Родомь изъ Грейфсвальде въ По- 
меранін. e ei мастеръ н. 
Ц. съ 30 Мая 1787 г. 


Бергъ. Н. I. Berg. 


Серебр. 1Вль мастерь, о которомъ 
намъ только извђстно, что онъ жизъ 
между 1795 и 1819 г.г. 

Его «именникъ» состоялъ изъ пря- 
моугольнаго четыреугольника съ вад- 


ПИСЬЮ: 
Н. I. BERG. 
Бергъ. Carl Iohann Berg. 


Родомђ изъ Ревеля. Серебр. дВлъ 
мастерђ и. Ц. съ 22 янв. 1784 г. 
Въ 1 1801 помощникъ, а въ 1802— 
1803 г.г. цеховой староста. Работа.гь 
для Высочайшаго Двора въ 1798 и 
1799 г.г. и помогаль мастеру Унгеру 
исполнять заказы Двора. У дВла еще 
въ 1808 г. 


Бергъ. Johann Friedrich Berg. 


Родомь изъ Риги. Быль учени- 
комь мастера І. А. Мора до 1805 г., 
потомъ зол. дВлъ мастеръ и. ц. 


Бернарди. Bernardi. 


Родомь итальянецъ; ювелиръ Импе- 
ратрицы Елисаветы Петровны. 

Императрица Екатерина Jl въ 
своемь дневник пишеть въ анварђ 
1759 г.: «Вчера вечеромъ арестовали 
графа Бестужева и BMBcTD съ нимъ 
ювелира Bernardi, Телегина и Ада- 
дурова. Bernardi былъ итальянскій 
ювелиръ, одаренный умомъ, который, 
всаФдстве рода своихъ занят! , им BID 
доступъ во BCD дома. Я не думаю, что 
было бы однаго дома, гдЪ бы ему не 
были бы должны и которому онъ не 
оказалъ бы какую либо услугу. Такъ 
какъ онъ постоянно посфщалъ вс8хь, 
ему и давали часто порученіл для 
другихъ. Биллетикъ посланный черезь 
Бернарди, попалъ скорђе и вђрнђе. 
въ руки адресата нежели черезъ соб- 
ственнаго лакея. 

Арестъ Бернарди зволноваль вс®хъ 
въ город), такъ какъ вс? ему дали за- 
казы и порученія въ томъ чисађ пя». 


Бернгардтъ. Nithaniel Heinrich 
Bernhardt. 
Родомъ изъ Данцига. Принятъ въ 


мастера и. ц. Фокт. 1788 г. Въ gbxb 
еще въ 1796 г. | 


а. 


- =, 


| 
| Табакефка XVIII в. 
| раб. Адора. 


Его иногда называють Bernhardy; 
не слђауетљ его смћшиватђ съ преды- 
дущимъ, Энаменитымь ювелиромъ 
Bernardi. 


Бернсъ. Berns. 


Упоминается въ 1735 г. какъ 301. 
и сер. дВлъ мастеръ и. Ц. 


Бертранъ. François Bertrand. 


Родомъ изъ «Райуіз» въ Дофинә. 
Привятъ въ зол. дћлђ мастера и. Ц. 
30 мая 1787 г. 


Бертонъ. Joseph Berton. 


Родомъ изъ Брюсселя. 

Переселившись въ С.-Петербургъ, 
былъ до 1793 г. Maa ata сер XDD 
мастера Сентъ-Бева ' (Sainte-Beuve). 
Принять въ мастера и. Ц. 12 окт. 
1797 г. 

Александрь Бертонь, принятый вь 


мастера въ 1819 r., вђроятно ero сынъ. 


Бер. Iohann Christian Bahr. 
Родомъ изъ Данцига. 

Съ 29 янв. 1778 г. мастеръ и. ц. 
Бессонъ. Тћеодоге Веззоп. 


Упоминается какъ мастеръ и. Ц. 
въ 1770—1775 г.г. 


Tabatiére ди XVIII-e 5. 
Рат 7. Р. Адог. 


Бетихтеръ. Christian Lorenz 
Boetticher (Böttcher). 


Родомь изь Данцига. Принятъ 
въ сер. д®лъ мастера и. ц. 20 мая 
1789 г. 


Работаль еше вь 1799 т. 


Бибо. Bibo (Biebo, Bibau). 


Учился ремеслу съ 1714 пої719 г.г. 
у мастера І. Яспера. 

Въ 1721 г. мы его встрВчасмь уже 
какъ мастера и. Ц. 

Фамилін Бибо бельгійскаго происхо- 
жденія. Уже въ 1582 г. быль извђ- 
стень какь скульпторь и мраморщикъ 
Pierre Bibo родомъ изъ Gyret близъ 
Dinant. 


Биллингљ. Johann Daniel Billing. 


Родился въ С.-Петербург отъ po- 
дителей, переселившихся изъ Франк- 
фурта н./М. Быль до 1804 г. учени- 
комь галантерейнаго мастера Ф. 4. 
Вильгельма. Въ 1808 г. мастеръ и. ц. 


Билонъ. Ludwig Bilon. 
Принятъ въ и. Ц. зол. ABrb масте- 
ромъ 13 мая 1794 г. 


Биренъ. Joachim Bieren. 


Упоминается какь мастерь и. Ц. 
въ 1762 г. Ero сынъ Johann Gottlieb 
Вегеп состоять при немъ до этого 
года подмастерьемъ. 


Бланкъ. Johann Blanck. 


Родомь шведь изъ Гельсингфорса. 
Гранат» въ сер. ътъ мастера н. U. 
въ 1798 г.; умеръ до 1808 г. 


Бланкъ. Heinrich Blanck. 


Сынъ или племянникь предыдуща- 
го; родился въ Гельсингфорсђ; учился 
у отца; подмастерье въ іюлћ 1802 г.; 
принять въ сер. DID мастера и. Ц. 
въ 1806 г. Въ цехђ еще въ 1808 г. 


Бланкъ. Johann Blanck. 


Родомъ шведъ. Принятъ въ мастера 
и. Ц. въ OKT. 1806. 


Блерзи. Jean Charles Blerzy. 


Роломь французь, переселился до 
1793 г. вь С.-Петербургь. Принять 
какъ галантерейный мастерь въ и. ц. 
43 авг. 1794 г.; принялъ въ 1809 г. 
ое подданство и встушилъ въ 

41 г. въ русски вфчный цехъ зол. и 
сер. дЪль мастеромъ. 


Бломљ. Johann Heinrich (Hen- 
ric) Blohm. 


ern Gp (9519 


Родомђ шведь, принять въ и. ц. 
сер. дВлъ мастеромъ 21 янв. 1766 г. 
Только что возведенный въ званіе 
мастера, онъ уже началъ работать 
дал Императорскаго Двора. 

Число заказовъ постепенно возра- 
стало и съ 1781 по 1785 г.г. онъ былъ 
настолько заваленъ работой, что едва 
успФвалъ кончать къ сроку удиви- 
тельно большое количество разныхъ 
сервизовь и предметовь по поруче- 
нію Придворной Конторы. 


Неоднократно Бломъ работалъ вмђ- 
ст) съ мастеромъ І. Ф. Кеппингомъ. 
Въ 1797 г. онъ еще принималь за- 
казы и умеръ, вфроятно, въ 1798 г. 
Онъ былъ однимъ изъ лучшихь С.-Пе- 
тербургскихь мастеровъ. Много его 
работъ находятся въ состав дворцо- 
ваго серебра. 


Учениками его были: 


Р. W. Green 1764—71. 
В. Hallsbiorn 1765—71. 
P. Silberling 1770—178. 
S. Bergmann 1771—78. 
C. Carlson 1771—76. 
P. Kelselius—1789. 

P. Ockmann—1792. 

S. Bienner—1796. 

Р. Ursinus—1797. 


ee —————— 


Блумъ. Johann Bluhm. 


Родомь шведъ. Родился въ 1768 г. 
Вступиль въ 1809 г. въ русскій вђч- 
ный цехъ. 


Бокъ. Matthias Bock. 


Быль съ 1717—1724 г. ученикомь 

Авраама Дея (Abraham Dey). 
ринятъ въ мастера и. д. въ 1726 г. 

Въ 1750 г. цеховой староста. Въ 
Пмп. ЭрмитажВ8 находится зол. таба- 
керка (№ 4032 Гал. лрагоцВн.) его pa- 
боты. 

Его клеймо (именникъ) состояло изъ 
двухъ буквъ: ү 


Боллингеръ. Johann Daniel Во]- 
linger. 


Родомь изъ Берлина. Принять 14 
янв. 1788 г. въ мастера п. Ц. 


Борманъ. Carl Friedrich Bor- 
mann. 


Родомъ изъ Рокулакса въ Финлян- 
дім. Ученикъ сер. дђађ мастера Jonas 
Gultoff'a; въ 1787 г. подмастерье; при 
нятъ въ мастера и. Ц. 16 окт. 179% г. 


Боттонђ. Peter Botton. 


Англїйскїй подданный, родился въ 
С.-Петербург}. Обучался ремеслу въ 
Англін. Принятъ въ мастера и. ц. 6 авг. 
1773 г. Нокивухъ около 1786 г. pe- 
месло н слблался бракеромъ. 


Брандтљ. Johann Nicolaus Brandt. 


Родомъ изъ г. Стральзунда. Пере- 
селился въ С.-Петербургь въ 1793 г. 
Принятъ галантерейнымь мастеромь 
н. Ц. 13 окт. 179 г. Помощникъ ста- 

осты 1810—1811 г.; цеховой староста 
812—1813 г.; умеръ въ 1813 г. 


Браунъ. Carl Ferdinand Braun. 


Родомь изъ Берлина. Переселился 
въ С.-Петербургь до 1808 г. и быль 
принять въ зол. дЇмъ мастера и. U. 
Въ 1818 г. онъ вышель изъ цеха. 
Carl 


Бреденбергљ. Friedrich 


Bredenberg. 


СЕБЕ. 


' Родомъ шведъ изъ г. Борго въ Pua- 
ляндін. Принять 6 іюня г. BD И. 
ц. сер. даљ мастеромъ. Неоднократно 


получаль заказы лия Высочайшаго 
‚[вора. Въ 1821 г. онъ отказался отъ 
мастерства и вышечъ изъ цеха. Bch 
его ученики были шведы или фин- 
яяндцы. Много предметовъ его paĝo- 
ты находятся въ кладовыхъ Импера- 
торскихђ дворцовъ. 

Бреденбергь считался однимъ изъ 
. лучшихь мастеровъ. 


Брейнингъ. Friedrich Bräuning. 


Принять галантерейнымъ 
ромъ въ и. Ц. 22 окт. 1793 г. 


мастс- 


Брейтфусъ. Daniel Gottlieb 


Breitfuss. 


Родомъ ngb Кенигсберга. Пересе- 
лившись въ С.-Петербургь былъ yue- 
никомъ зол. ДЇмъ мастера .Тихта. 
Cibsaica въ 1796 г. подмастерьемъ. 
Принять въ зол. дђаљ мастера и, и. 
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Табакефка XVIII в. 
фаб. Буддз. 


вь 1801 г. — Помощникъ старосты. 


1816—1817 г.; цеховой староста 1818— 
1819 г. 


Онъ быль хорошимъ ювелиромъ I1 
обучилљ необычайно большое число 
ученпковъ. За одно только время съ 
1820 — 1831 гг. намъ уже извђстны 
16 его учениковъ, не считая тЪхь, 
которые были раньше и посађ этого 
времени. 


Брейтфусъ. Ludwig Breitfuss. 
ВФролтно братъ иредыдущаго. 


Ювелирный мастеръ и. ц. Loxo- 
никъ старосты въ 1826 г. и цеховой 
староста въ 1827 г. 


а: ым د‎ ee 


Бремеръ. Friedrich August 
Bremer. 
Родомъ изъ Саксоніи. Переселился 


вь С.-Петербургь около 1805 г. Ма- 
стеръ и. ц. 


Бреннерь. Johann Brenner. 


Получиль русскій паспорть въ 
1785 г. Мастеръ и. u. до 1808 г. 


Брикнерь. Theodor Brückner. 


Мастеръ и. ц. въ 1801 г. 
Въ живыхъ еще въ 1844 г. 


Брениеръ. Siegfried Brenner. 


родомъ изъ Кареши. Обучалсл у 
сер. дЪль мастера 1. Г. Блома; под- 
мастерье въ 1796 г.; мастеръ и. ц. въ 
1800 г. 


—— = ا‎ MM — 
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Tabatiére аи XVIII-e. 5. 
par J. Е. Воиаае. | 


Брунсбекъ. Andreas Brunsbeck. 


Принятъ въ мастера и. y. Bb їюлў} 
178 г. 


Брунсбекљ. Johann Brunsbeck. 


Брать предыдушаго. 
Принять въ мастера и. ц. 1 Поли 
ІТИ г. 


Брюкъ. Johann Heinrich Briick. 


родомъ изъ гор. Ревеля. Переселил- 
ся въ С.-Петербургь въ 1791 г.; ма- 
стеръ и. ц. въ 1801 г. 

Bb цехђ еще въ 1818 г. 


Брюнель. Johann Franz Brunell. 


Голландецъ, родомъ изъ Гааги. lipu- 
нятъ Bb и. Ц. мастеромъ 16 іюля 1780 г. 


Буддә. Jean Francois Вопаде. 


Переселился изъ Гамбурга въ С.-Нс- 
тербургъ. Принятъ въ мастера и. Ц. 
10 янв. 1769 г. Въ 1778 г.—помощ- 
никь, а съ 1779—1785 г.--цеховой 
староста. Будда бы.гь отличнымъ юве- 
чиромъ. Странно, что его именникь 
показываеть буквы Е. Х. В. и мы 
долго сомнбвалцсь, что ATO его клей- 
мо, пока не нашли въ Импера- 
торскомь ЭрмитажВ8 табакерку, на 
которой находятся: вышеозначен- 
ное клеймо и спереди гравированная 
надпись: «Boudde а S.-Petersbourg». 
СлВдуеть обратить вниманіе и на то, 
что въ конц ХУШ swa мы не зна- 
емъ другого мастера съ инищалами 
«Е. Х. В.». Надо полагать, что онъ 
нарочно прибавихъ эту необыкновен- 
ную букву «Х.»лля различия его клейма 
отъ другихъ съ буквами «I. Е. В.», 
или «І. В.», пли «Е. В.» (напр. Вги- 
пей и пр. Можеть быть, что онъ и 
назывался кромђ «Jean François» 
еше «Хауіег»--единственнымһ, впро- 
чем, именемъ начинающимся съ бук- 
вы Х. Въ Имп. Эрмитаж? хранится 
цђлый рядъ табакерокъ отличной и 
изящной работы, носящихъ выше- 
означенное клеймо и С.-Петерб. koH- 
трольныя клейма 80-хъ годовъ ХҮШ 
стол. Мы пока должны приписать вс?) 
эти предметы Будд». 


Бунцель. Jacob Buntzel. 


BUNTZELL 


Pouca въ Ревелђ, откуда въ ап- 
рбађ 1774 г. переселился въ С.-Пе- 
тербургљ, гађ 16 пода 1780 г. быль 
принять въ сер. дЇмъ мастера и. Ц. 
хотя былъ русскимъ подданнымъ. Въ 
1806 г. помощникъ старосты, а съ 
1808—1812 цеховой староста. Неодно- 
кратно работать для Нмператорскаго 
Двора и считался хорошимь масте- 
ромъ. Онъ умеръ въ октлбрђ 1823 г. 
въ С.-Петербург. Много предметовђ 
его работы находятся въ кладовыхъ 
Зимняго Дворца. 


Бухертъ. Isaak Buchert. 


Принятъ въ мастера н. ші 20 isa 
1742r. 
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Бухнерљ. Olaf Buchner (Biick- 
ner). 


Родомъ изь Готенбурга. Принятъ 
вь мастера и. ц. 1% ноября 1776 г. 
Въ цехђ еше вь 1786 г. 


Бухнеръ. Johann Niklas Buch- 
ner. 


Можеть быть сынь предыдущаго. 
Родился въ С.-Петербургћ. Ученикљ 
галантер. мастера ІІ. М. Ризлера. Въ 
1804 г. подмастерье, а потомь ма- 
стерь и. ц. 


Бухнеръ. Samuel August Buch- 
ner. 


Родомђ изъ Гольштиніи. Сер. aban 


`мастеръ и. ц. 21 isa 1796 г. Въ 
1848 г. помощникъ цехов. старосты. 


Въ 1819—1820 гг. цеховой староста. 


Бухъ. Iwar Wenfeldt Buch. 


Родомъ изъ Hopserin. Принятъ въ 
мастера и. Ц. 1% ноября 1776 г. Онъ 
былъ сер. даљ мастеромъ и ювели- 
ромъ. ДЂятельность его была очень 
обширна. Въ 1786 г. его называют 
датскимљ королевской агентомъ. Въ 
цехђ еще въ 1795 г. 6 изъ его уче- 
никовъ намъ извфстны. Въ Зимнемъ 
Дворц въ Нетровскомъ зазђ нахо- 
датсл 4 очень большихь ст®нныхъ 
канделябра его работы. 


Бушљ. George Busch. 


Роломь изь Нарвы. Мастеръ и. Ц. 
съ 1802 г. 


Брргстремъ. Abraham Börgs- 
(гот. 


Родомђ изъ Карастадта въ Misc- 
ши. Нереселившись въ С.-Петербургь 
былъ паи. въ мастера и. ц. 9 дек. 


1779 г. Въ цехћ еще въ 1786 г. 
Бьеркманъ. Carl Friedrich 
Вүбгек тала. 
C.F. 4. 


(Biérgmann, Bérkmann, Borgman) 
родомъ шведъ изъ гор. Карлскроны, 
гађ онъ обучался ремеслу; пересе- 
anica въ С.-Петербургь подмастерњ- 


емъ; въ 177! г. его признали сер. 
дђађ мастеромъ и приняли въ и. Ц. 
Вь 1790 г. онъ помощникъ старосты, 
а въ 1791 г. цеховой староста. Онъ не- 
однократно помогалъ мастеру Блому 
исполнять заказы Придворной KOHTO- 
ры; умеръ до 1818 г. 


Бәшъ. Otto Friedrich Busch. 


Родомъ изъ Данш. Переселился въ 
С.-Петербургъ до 1806 г. и былъ при- 
нятъ галантерейнымһь мастеромъ въ 
и. Ц. Работалъ еще въ 1820 г. 


ГТ 
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стера Г. Унгера. Вљ 1795 г. подма- 
стерье, а потомъ мастерђ и. J. 


Вальдау. Dietrich Gottlieb Wal- 
dau. 

Родомъ изъ гор. Бремена. Ученикъ 
мастера Брейнинга; въ 1800 г. под- 


мастерье; вь окт. 1805 г. галантерей- 
ный мастеръ и. ц. 


Вангелъ. Johann Ludwig Wan- 
gell. 


Родомъ изъ Копенгагена, гдђ уже 
былъ cep. дВлъ мастеромъ. Вступилъ 
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Табакерка XVIII в. 
раб. Буддә. 


Вагнеръ. Wagner. 


Принятъ въ мастера н. J. въ 1802 г. 


Вайникке. Johann Wainicke. 


Фивляндецъ изъ .Їахты близъ С.-Пе- 
тербурга, сынъ художника, обучался 
ремеслу у мастера Н. Бергквиста; 
слђлался въ окт. 1777 г. подмастерь- 
емъ, а 11 іюля 1793 г. сер. лћлъ ma- 
стеромъ и. ц. Въ цехћ еще въ 1797 г. 


Вайпикъ. Matz Salomon Wai- 
шек. 


Финляндецъ; обучался меслу 
въ теченје 5 лђтъ у сер. Аба ма- 


# 


Tabatiére ди XVIII-e. 5. 
par J. Е. Воиа4е. 


2 апр. 1771 г. въ С.-Петербург въ 
и. Ц. 


Варгенъ. Martin Wargen (War- 
giug). 


Сынъ cep. ХВль мастера Николая 
Варгена, «изъ Веденскихь жел®зныхъ 
заводовъ близь Москвы». Съ 1759-- 
1765 г. ученикъ мастера Шлозвега; 
въ мађ 1765 г. иодмастерье; 14 нояб- 
ря 1776г. мастеръ и. Ц. 


Варлицъ. Johann Ertmann War- 
112. 


Принятъ въ мастера и. Ц. 19 окт. 
1743 г. 
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Вармбергерљ. Casper Warmber- 
сег (Waremberger). 
Зол. дЪлъ мастеръ и. ц. съ 1797 г. 


Можеть быть сынъ или - родствен- 
никъ А. Вернбергера (Warenbergern). 


Варникъ. Johann Georg War- 
nick. А 

Родомъ изъ Копенгагена, rb уже 
бы.гь до переселенія въ С.-Петербургъ 


мастеромъ. Прияятъ въ и. ц. 27 февр. 
Въ цехЪ еще въ 1796 г. 


Васмундъ. Әоһапп Daniel Was- 
mund. г. | 


Принятъ въ мастера и. ц. 31 дек. 
1760 г. 


Ватстенъ. Alexander Watsten. 


Родомъ изъ села Сакулы Bb Кем- 
созђ (Финляндия); сынъ управляюща- 
го. Въ теченіе 6 лћтъ, до 1775 г., yuce- 
никъ сер. ABID мастера Кеппинга. 


Ватстенъ. Carl Johann Wats- 
ten. 


Родомъ изъ Выборга. Сер. дЇлъ ma- 
стеръ и. Ц. съ 8 ibaa 1777 г. 


Ватти. Johann Heinrich Watty 
(Wattey). 


Зол. дђлъ мастеръ и. ц. съ 1 марта 
1710 г. ИмВль сына Joachim Jacob, 
который обучался у отца и сдблался 
въ 1776 г. подмастерьемъ, и сына 
Georg Wilhelm, обучавшагося до 1779 г. 
у сер. D.ro мастера Г. В. Ровинга. 


Вегенеръ. Johann Peter We- 
сепег. 

родомъ изъ Мекленбурга; учился 
ремеслу въ Даніи, откуда въ 1782 г. 
переселился въ С.-Петербургь, гл? 
потомъ быль принять зол. дЪлъ Ma- 
стеромь и. ц. Въ цех еще въ 1804 г. 


Вегнеръ. Christopher Friedrich 
Wegner (Wegener). 
Cp 1754 — 1760 г. ученикь масте- 


ровъ Демута и Кеппинга. Съ 10 їюня 
1765 г. сер. дћађ мастеръ н. U. 


Вейсъ. Gustav Weiss. 


Родомъ изъ гор. Ревеля. Съ 10 окт. 
1782 г. мастеръ и. ц. Въ џехђ еще 
вь 1797 г. 
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Вендбладть. Peter Wendbladt. 


Шведъ. Нереселилея съ русскимљ 
паспортомъ изъ Стокгольма въ С.-Пе- 
тербургъ въ 1800 г. Мастеръ и. у. съ 
янв. 1806 г. 


Вендербергљ. Carl Friedrich 
Wenderberg. 


Родился въ С.-Петербург. Учился 
въ течене 5 4%тъ у мастера Петра 
Вегенера; подмастерье съ апр. 1795 г., 
зол. Dib мастеръ и. ц. съ 1806 г. 


Вендлерљ. Daniel Wendler. 


Родомь изъ Данцига. Мастерь n. U. 
съ 18 янв. 1786 т. 


Вернбергеръ. Abraham Wern- 
berger (Werrenberger, Warenber- 
ger). 


Родился въ С.-Петербург. Въ те 
чене 71/a "DT былъ ученикомъ мастера 
Я. Шлосвега; съ 1766 г. подмастерље, 
съ 28 ноября 1775 г. зол. и сер.. 
мастерь и. Ц. 

Онъ приналлежить можеть быть 
къ извђстной фамилін Аугсбургскихљ 
зол. и сер. дЇмъ мастеровъ. B., дав- 
шей въ ХҮП и ХҮШ ст. нћђсколько 
выдающихся мастеровъ. См. «Варм- 
бергеръ». 


Вессель. Matthias Wessel. 


Cp 1735 г. мастерь и. ц. Въ 1731 г. 
имђађ 5 учениковъ. 


Вестбергљ. Jacob Westberg 


(Westberg). 


Родился въ С.-Петербург; сынъ 
портного; 7 зђтђ ученикъ мастера 
Jean Duc. Съ 1778 г. подмастерье, а 
съ 18 янв. 1786 г. зол. д1мъ мастеръ 
и. ц. Въ цехђ еще въ 1791 г. 


Вестгринъ. Carl Friedrich 


Westgriin. 


Мастерь и. y. cb 11 апр. 1752 г. 


Бецель. Franz Erdmann Wetzel. 


Съ 1752—1758 г. ученикь мастера 
Г. X. Тункеля; подмастерье въ 1758 г. 
Мастеръ и. ц. съ 21 дек. 1765 г. 


Табакефка XVIII в. 
фаб. Буддз. 


Вечъ. Gottlieb Wetsch (Witch). 


Родомъ изъ Лайбаха въ ABcTpin. 
Принятъ въ и. ц. зол. лім масте- 
омђ 18 лив. 1786 г. УЪхалъ изъ 
„Петербурга въ 1790 г. 


Виддеръ. Carl Widder. 


Родомъ изъ Австрии. 
Упомянутъ въ 1808 и 1816 г. какъ 
мастеръ и. U. 


Викманъ. Jobst Heinrich Jick- 
mann. 


Родился въ С.-Петербург. Учился 
въ течене 8/3 лтђ у мастера 
В. Дейхмана. Подмастерье съ окт. 
1762 г. Мастерь и. ц. съ 25 ноября 
1772 г. Умеръ въ 1787 г. 


Викмань. Andreas Johann W ick- 
mann. 


Родомь изъ шведской Финляндін. 
Съ 9 янв. 1790 г. сер. Dib мастеръ 
и. ц. Въ цехђ еще въ 1799 г. 


Вильгельмсъ. Johann Michael 
Wilhelms. 


Мастеръ и. u. съ 11 апр. 1752 г. 
Въ 1755 г. еще въ цехЪ. 


Табапете ди XVIII-e. $. š 
par J. F. Boudde. 


Вильгельмъ. Franz Ludwig 
Wilhelm (Wilhelmi). 


Переселилса въ С.-Петербургь съ 
датскимь паспортомь съ 1784 г. Га- 
лантерейныйі мастерь и. J. съ 2 пола 
1793 г. Помошникь цех. старосты въ 
1797 г. Въ 1804г. еще въ цех. 


Вильдтъ. Jacob Wildt. 


Родомь изъ Оберстейна въ Ryp- 
фюрств% Тріерћ. Мастеръ и. ц. съ 
0 окт. 1782 г. 


Винбергъ. Andreas Winberg. 
Родомъ шведъ. 


Зол. Аль мастеръ и. д. съ 11 ноля 
1791 г. Въ 1801 г. вновь принятъ въ 
цехъ, такъ какь три года былъ въ 
отсутствін. Въ 1816 г. еше въ цехЪ. 


Виртъ. Wirth. 
Принять въ мастера и. ц. въ 1798 г. 


Виттингъ. Carl Reinhard (Bern- 
hold) Witting. 


Ш ведъ. 
Сер. дЇмъ мастеръ и. ц. съ 1790 г. 
Въ 1803 г. еще въ цех?. 
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Вихманъ. Gottfried Wichmann. 


Родомъ изъ гор. Риги. 

Съ 10 окт. въ 1787 г. зол. ађађ ма- 
стеръ и. ц. Его клеймо съ буквамп 
«б. W.» на серебр. самоварћ въ кла- 
довой Зимняго Дворца. 


Вольный, Иванъ. 


Его называютъ въ 1753 г. С.-Петер- 
бургскимъ «подмастерьемъ» и онъ 
получаеть Bb этомъ году—«сљ това- 
рищами» — заказы отъ Придворной 
конторы. 


Вульфъ. Wilhelm Friedrich 


Wulf. 


Родомъ изъ Берлина. Ученикъ зол. 
дђаљ мастера К. Рудольфа. Съ 1805 г. 
подмастерье, а потомъ мастеръ и. ц. 
Въ цех еще въ 1824 г. 


Вунцель. Florens уап Wunitzel. 


Ученикъ мастера Г. Оксмана съ 15 
марта 1747 по май 1751 г. Шотомь 
мастеръ и. ц. 


Вунцель. Abraham уал Wunizel. 


Съ янв. 1753 г. ученикь мастера 
К. Г. Тамелина; въ сент. 1758 под- 
мастерье. Мастеръ и. Ц. съ 19 авг. 
1762 г. Въ цехВ еще въ 1782 г. 


Вунцель. Anton уап Wuntzel. 


Родился въ С.-Петербург В. 6 abro 
ученикь мастера Тамелина. Въ сент. 
1763 г. подмастерье. 


Вунцель. Johann уап Wuntzel. 


Родился въ УкрайнЪ; сынъ зол. 
дђлъ мастера. Быль въ теченіе 7 л. 
ученикомь Авраама Вунцеля. Crb- 
лался въ 1782 г. подмастерьемъ. Про- 
изведенъ ли быль въ мастера—не- 
извђетно. 
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г. 


Гагстатъ. Erich Hagstadt (Hacks- 
(890). 


Родомь шведъ. 

Мастерь н. ц. съ 6 сент. 1754 г. 
Въ 1777 г. Придворная контора ему 
поручаеть сХВЗлать большую серебр. 
«передачу» вћсомъ 29 ф. 56 зол. 


Гагстатъ, Johann Peter. 


Сынъ предылущаго; родился въ 
С.-Петербург. Учился 7 1®тъ у ma- 
стера Н. Гольмстета. Въ 1784 г. под- 
мастерье. 


Гайдзецкїй. Johann Gaydzezky 
(Gaidietzky, Gaydsiecki). 
Родомъ изъ Варшавы. Принятъ въ 


мастера и. Ц. 8 сент. 1785 г. Умеръ 
вь 1795 г. 


Гаккеръ. Johann Wolfgang 


Hacker. 


Родомъ изъ гор. Байрейть. 
ou ДЇмъ мастеръ и. ц. съ 16 янв. 
г. 


Гакманъ. Carl Friedrich Hack- 
mann. 


Мастеръ и. J. ch 4 февр. 1761 г. 
Въ цехћ еще въ 1773 г. Умеръ до 
1786 г.5 изъ его учениковь изв®стны. 


Гаммерманъ. Friedrich Ham- 
mermann. 


Ювелирный мастеръ и. ц. съ 1813 г. 
Въ цехћ еще въ 1822 г. 


Гардингљ. Conrad Harding. 


Родомъ изъ Шлезвига. Сер. дЇмъ 
мастеръ и. ц. съ 30 мая 1787 г. 


Гарфъ. Harff (Hartt?), 
Галантерейный мастерь и. Ц. Cb 
1796 г. 


Гарџбергљ. Friedrich August 
Hartzberg. 


Съ 1732—1738 г. ученикь мастера 
Ш. Инсса. 


Гассельгренъ («Асель Грень»). 
Joachim Hasselgren (Hasselgrin), 
Родомђ шведљ. 


Зол. и серебр. дфль мастеръ и. ц: 
съ 25 irons 1766 г. Уже въ 1768 г 


получаль заказы отъ Придворной 
конторы. Его работы отличаются 
тонкостью, отличной чеканкой, ясно- 
стью и изяшностью рисунка. На oco- 
бенно цфиныхъ издӛмінхь онъ Bbl- 
гравировывать: «І. Hasselgrén fec.». 

Въ 1787 г. онъ выбрань цеховымъ 
старостой. Въ ртой должности онъ 
былыь ревностнымъ дЗятелемъ, осо- 
бенно по отношенію ко внутреннему 
строю цеха. Разобравшись въ старин- 
ныхь документахь и бумагахъ (съ 
1714 г.) и приведши ихъ въ поря- 
докъ, онъ намъ оставитъ цфнный ma- 
тералъ для истори цеха и масте- 
ровъ. Онъ умеръ посађ 1796 г. 

Учениками его были съ 1766-- 
1796 г. Ф. Зебастіанъ, I. Г. Pose, 
1. Г. Mops, I. М. Томась, С. Б. 3e- 
бастіанъ, М. Молленбергь, К. I. Ми- 
хельсонь и А. Кіандеръ. 


Табакерка XVIII в. 
раб. Будд». 


Гассъ. Johann Balthasar Gass. 


Зол. дЇмъ мастеръ и. Ц. съ 31 дек. 
1760 г. Въ 1773 г. онъ получить зва- 
не «Императорск. медальера». Отлич- 
ный ювелиръ и превосходный граверъ 
и цизелеръ. До 1765 г. работалъ съ 
нимъ его ученикъ Александрь „Танге. 

Гауберть (Гоберъ). Gaubert 
(Göbel). 


Въ 1803 г. просить о принятіи его 
мастеромъ въ и. ү. 


Гебауеръ. Johann Heinrich 


Gebauer. 


Родомь изъ Дрездена. Mactep и. U. 
съ 29 янв. 1778 г. Покинулъ С.-Пе- 
тербургь въ 1793 г. 


Гебельтъ. Benjamin Göbelt. 


Роломь изъ Фрейбурга въ Саксо- 
нін. Зол. дђаљ мастеръ и. ц. съ 9 Ho- 
ября 1780 г. Помощникъ старосты въ 
1750 г. Въ цехВ еше вь 1 г. 


Гебельть. Göbelt. 


Принять въ мастера и. Ц. въ 1799 г. 


Tabatiére ди XVIII-e. 5. | 
par J. Е. Воиайе. | 


и 


Гебель (Гебельть). Christian 


Gottlieb Göbel (Gübelt). 


Мастеръ и. Ц. съ 31 дек. 1760 г. 
Въ цехђ еще въ 1780 г. 


Pease. Christian Gedde (Gode 
(хе ће). 


Родился Bb С.-Петербургі; сын» 
садовника Joanna Гедде. жившаго на 
Каменномъ Островђ. Учился 7 лђтљ 
у ювелира Ф. Буддә; въ 1780 г. под- 
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мастерье; галантерейный мастеръ и. и. 
съ 2{ мал 1786 г. Умеръ въ 1798 г. 


Гедлундь, Axel Hedlund. 


AL н 


Родомъ шведъ; прииятъ Bb 1799 г. 
мастеромъ и. ц. Въ 181% г. помош- 
никъ старосты, а въ 1816—1817 гг. 
цеховой староста. Съ 1800 г. онъ ис- 
полнилљ чрезвычайно много заказовъ 
Придворной конторы и считался OT- 
личнымь мастеромъ. Онъ дфалаль 
крупныя и сложныя вещи, какъ напр. 
«шандалы съ оленями» и пр. Bch его 
ученики—изъ которыхь памь 9 nz- 
вђетны—шведы. Въ 1822 г. онъ еще 
былъ въ цехђ. 


Гезелаъ. Carl Friedrich Gesell. 


Родомъ изъ гор. Митавы. Мастеръ 
н. ц. съ 29 янв. 1778 г. Умеръ въ 
1810 г. 


Гезенъ. (Собери. 


Мастерь и. ц, съ 1799 г. 


Гейдемапъ. Zacharias Heide- 


mann. 


Мастерь и. ц. съ 1764 г. Умерьвь 
1786 г. 


Гейдукъ. Carl Friedrich Неу- 
duck. 


Шведски подданный. Мастеръ и. U. 
cp 1802 г. Въ 1810 г. цехъ платитђ 
за него казен. сборъ. 


Гейзендорфъ. Geisendorff (Grei- 
sendörffer). | 


Принять Bb и. J. галаптерейнымъ 
мастеромь въ 1798 г. 


Гейнольдь, Johann Heinold. 


Роломь изъ Лейнцига. Мастеръ и. U. 
съ 21 іюля 1781 г. Работаль преим} - 
шественно для сер. Dib мастера 
У нгера. Умеръ po 1800 г. 
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Гейнрихсонь. Heinrichson. 


ҒЕ.НЕМКІСНбЕМ 


КЕ.Н. 


Мастерь и. џ. сљ 1805 г. 


Гейслеръ. Geisssler. 
Мастеръ и. ц. съ 16 окт. 1794 г, 
Въ цехђ еше въ 1800 г. 


Гелленбергљ. Carl Friedrich 


Gellenberg. 
Родомъ изъ гор. Ловизы 'Финаян- 


дія). Учился въ С.-Нетербургћ. Ma- 
стерь и. ц. съ 19 ноября 1773 г. 


Гелаъ. Johann Hell. 


Съ 1725—1730 г. ученикъ мастера 
Шарла Лисса. 


Гельданъ. Helldann. 


Мастерђ и. Ц. съ 3 окт. 1792 г. 


Гелькъ. Johann Heinrich Нејек. 


Мастерь и. ц. сљ 1801 г. 


Гельмольть. Carl Gustav Hel- 
molt (Helmuth). 


а нм, 


Мастеръ и. Ц. съ 9 сент. 1744 г. 
Въ цехћ еще въ 1757 г. 


Генрихсенъ. Christian Friedrich 
Henrichsen. 


Мастерь п. ц. съ 1793 r. 
Гену см. Жену. 


Геншель. Johann Henschel. 


Родомъ изъ „Дрездена. | 
Мастеръ и. ц. съ 1775 г. Умерђ Bb 
1790 г. 


Герби. Herby, 

Мастерь и. Ц. сљ 1790 г. 

Гербеть. Paul François Fré- 
déric Herbst. 

Родомъ изъ Парижа; обучался ре- 
меслу въ Берлин и потомъ быль 
мастеромъ въ „Лондон. Переселив- 


шись въ С.-Петербургь, быль 2 апр. 
1771 г. принять въ мастера и. Ц. 


Гербушъ. Gerbusch. 

Мастерь и. Ц. съ 14 авг. 1761 г. 

Герингь. Anton Alexander Не- 
ring. 


Саксонскій подданный; родился вь 
С.-ПетербургВ. Учился до 1796 г. у 


Табакефка XVIII в. 
раб. Гасса. 


мастера $. Мерца. Съ 1799 г. зол. 
А®лъ мастеръ и. ц. Въ цехВ еще въ 
1804 г. 


Герингъ. Georg Gustav Не- 
ring. 


Родился въ С.-ПетербургВ. Bs те- 
чеше 4 IDTD учился у предылушаго. 
Подмастерье въ 1808 г. 


Геркопеусљ. Peter Hercopeus 
(Herkepeus). 


Учился у мастера Гертеля. Сер. 
Arb мастеръ и. Ц. съ 1789 г. Въ 


1813 г. его вдова получаеть пособіе 
отъ цеха. 


Герлахъ. Georg Christian Ger- 
lach. 


Мастерь и. Ц. съ 27 апр. 1761 г. 
Въ цехВ еще въ 1767 г. 


Герлахъ. August Gerlach. 


Род. въ С.-Петербург». Ученикъ зол. 
Abab мастера Доната. Въ 1798 г. под- 
мастерье. 


Германсонъ. Hermann Herr- 
manson. 


Родомъ изъ гор. Ревеля. Учился 7 
bro у мастера I. Энрота. Въ окт. 
1790 г. подмастерье; съ 1799 г. ма- 
стеръ и. ц. 


Zabatiére ди ХУ!11-е 5. 
par Gass. 


Герсте, Carl Gottlieb Gerste. 

Родился въ С.-ПетербургЂ. Прус- 
скій подданный. Зол. АВль мастерљ 
сь окт. 1821 г. 

Гертель. Carl Cornelius Hertel. 

Родомъ изъ т. Дандига. Мастеръ 
и. Ц. съ 8 юля 1777 г. Въ цехћ еше 
въ 1789 г. 


Гертель. Johann David Hertel. 


Родомъ изъ Берлина. Мастеръ и. Ц. съ 
25 янв. 1785 г. Въ ЦехЪ еще въ 1787 г. 
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Гескесъ. Timothe Hesketh. 


Родомь изъ Англін. Мастеръ н. ц. 
съ янв. 1805 г. 


Гессингь, Heinrich Louis Hes- 
sing. 


Родомь изъ Страсбурга. Учился 
З года у зол. дВлъ мастера Г. Г. Je- 
мана. Soa. ABID мастерь и. ц. съ 
13 авг. 1794 г. 


Гестгаузенъ. Alexander Gest- 
hausen (Gessenhausen). 


Родомъ изъ г. Борго (alias изъ Ло- 
визы). Ученикъ мастера Г. Ф. Кеп- 
пинга. Вь 1777 г. подмастерье. Ма- 
стеръ сер. дВлъ и. y. съ 18 янв. 1786 г. 
Въ 1794 т. еще въ цехћ. 


Гетте. Franz Johann Gitte. 


Переселилсл изъ Пруссін въ 1807 г. 
Зол. дВлъ мастеръ и. ц. Ушехъ изъ 
цеха въ 1820 г. 


Гибсъ. См. Джибсъ. 


Гильдебрандъ. Gottfried Hilde- 
brand. 


НЪмедъ изъ г. Дерпта. Взять въ 
1707 г. вь нъ въ Москву. Вы- 
слань Петромъ Великимъ въ С.-Пе- 
тербургь, rab былъ выбранъ въ 1791 г. 
первымъ старостой только что ут- 
вержденнаго Цеха иностр. зол. и сер. 
ADID мастеровъ. Въ proti должности 
еще находился въ 1724 и 1795 гг. 


Гильдебрандть. Valentin Wil- 
helm Hildebrandt. 


ВЪроятно сынь предыдущаго. Упо- 
минается какъ мастеръ и. ц. съ 1739 по 
1752 г. Извъствы 4 его ученика. 


Гильдебрандть. Gottfried Hil- 
debrandt der Jüngere. 

Вђролтно брать предыдущаго. Y no- 
минается какъ мастеръ и. ц. въ 1740 г. 

Гильдебрандть. Friedrich Hil- 
debrandt. 

Мастеръ и. u. съ 11 іюня 1759 г. Въ 


цехВ еще въ 1774 г. Упоминается въ 
1786 г. умершимъ, 
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Гильдебрандтъ. Johann Gott- 
fried Hildebrandt. 


Ученикъ мастера Валентина Виль- 
гельма Гильдебрандта до іюія 1759 г. 


Гильдебрандть. Alexander Hil- 
debrandt. 


Шведски подданный, родомь изъ 
А гер АВть мастеръ съ 10 окт. 
1787 г. Въ цехВ еще въ 1908 г. 


Гильшеръ. Johann Friedrich 
Hilscher. 


Мастеръ и. ц. съ 11 іюня 1752 г. 


Гинцъ. Georg Hintz. 


Состояль приблизительно съ 1760 
до 1768 тт. сер. ADI» мастеромь при 
«казенной мастерской» П ной 
Конторы. Уволень вь 1768 г. Про- 
должаль ремесло «вольнымь масте- 
омъ» и вступиль потомъ въ и. Ц. 

ъ цехћ еще въ 1772 г. 


Гиппәнъ. 


Ephraim Нуррееп 
(Нбррееп). 


oH 


Шведски подданный дившїйся 
въ Або. Прїфхаль въ С.- етербургь 
вь 1776 г. R ABID масте 


PD и. ц. 
съ 18 янв. 1 г. Умеръ въ 1816 г. 


Гитлеръ. Peter Paul Giittler. 


Мастерь и. д. сь 97 . 1761 г. 
Въ 1773 г. еще въ цехћ. оны 
ся умершимъ въ 1786 г. 


Гиттелинъ. Erik Hitelin (Hiit- 
telien), 


Родомъ шведъ изъ г. Борго. Пере- 
селился въ С.-Петербургь изъ г. Ре- 
вели въ 1783 г. Учился туть у cep. 
Аћаљ мастера Султова. Мастеръ н. 


ц. съ апр. 1780 г. Въ 1819 г. овъ 
шель изъ цеха и умеръ въ 1890 
въ 6ћдиости. 


Гоггь, Хогљ. Robert Hogg. 


Родомь изъ Лондона. Мастеръ и. 
Ц. съ 14 ноября 1776 г. 


Годфруа. Carl Godefroy. 


Родомъ изъ Митавы. Сер. дЇмъ ma- 
стеръ и. ц. съ 1789 г. Въ 1743—1794 гг. 
це оо староста. Умеръ въ 1816 г. 

нъ вђроатно сынъ зол. дВхь ma- 
стера Роберта Годфруа, жившаго въ 
1746 г. вь Митавћ. 


Годфруа. Carl Robert Gode- 
froy, 


Сынъ ; обучалея спер- 
ва въ ДерптВ, откуда въ 1782 г. при- 
быль въ С.-Петербургь. ЗдВсь онъ 
быль ученикомь галантерейнаго ма- 
стера она Кейбеля. Въ 1805 г. под- 
мастерье. 


Годфруа. Christoph Friedrich 
Godefroy. 


Родился въ С.-Петербург отъ нђ- 
мецкихъ ро й. ятно сывъ 
Карла Г. Въ 1810 г. граверъ и ма- 


стеръ м. ц. Въ цехћ еще въ 1895 г. 
‚ быль отличнымъ цизелеромъ и 
граверомь, и его спеціальностью бы- 
ли тончайшіе рельефы. 


Головинъ. Johann Friedrich Gol- 
lowin (Collowin). 


Мастеръ и. ц. съ 6 сент. 1754 г. 

Въ цех еще въ 1765 г. 

Его ученики были до 1765 г. М. Лев- 
гренъ и Дмитрій Игнатьевь. 


Головинъ. Johann Peter Gol- 
lowin. 


Родомъ изъ Стокгольма. 
Съ 10 окт. 1782 г. галантерейный 
мастеръ и. ц. Умеръ въ 1795 г. 


Гольмстеть. Nikolaus Fried- 
rich Holmstaedt. 


Родомь изъ Никеппинга. Мастеръ 
м. Ц. съ 1776 г. Въ цех В еще въ 1786 г. 
Его вдова продолжаеть дђло мужа и 
са мастерская упоминается еще въ 

г. 


Ero сынь Nikolaus Holmstaedt быль 
ученикомъ галант. мастера Рейнгард- 
та до 1799 г. 


Гольмстремъ. Carl Peter Holm- 
stroem, 


Родился въ ру Зол. ADI 
мастерз и. ц. около г. Умеръ въ 
г. 


Его вдова Шарлотта Г. продолжа- 
етъ держать мастерскую до 1832 г. 


Гольсть. Johann Holst. 


Мастеръ и. Ц. съ 1721 г. 
Въ цехВ еще въ 1749 г. 


Christian Benjamin Holst сынъ пре- 
дыдущаго. Учился у отца въ теченіе 
6 zr». Въ 1749 г. сдВлался подма- 
стерьенъ. Другой Holst, Carl Fried- 
reich, вВроятно тоже сынъ I. T., былъ 
до 1746 г. ученикомъ мастера Шмаля. 


Гольценбахеръ. Daniel Holt- 
zenbacher. 


Мастеръ и. y. cb 6 cent. 1756 г, 
Умеръ до 1786 г. 


Гольцеръ. Jacob Holtzer. 


Родился въ Олонецкой губ. на «Пет- 
ровскихъ заводахъ». Сынъ сер. дВль 
мастера. Учился 9 д тъ у мастера X. Pe- 
ца. Подмастерье съ дек. 1772 г.; мас- 
теръ и. Ц. съ 18 пола 1778 г. 


Гоппе. Johann Heinrich Hoppe. 


Галанте 
16 окт. 
г. 


Йный мастерь и. Ц. Cb 
749 г. Въ цехћ еще въ 


Готковскій (Гошковскій) Nor- 
bert Gottkowsky. 


Родомъ изъ Кракова. Сер. дВлъ ma- 
стерь и. ц. Им мастерскую на 
Большой Милліонной, въ домђ баро- 
нессы Строгановой. Въ 1800 г. воз- 
вратился въ Краковъ. 


Готковскій. Alexander Norbert 
Gottkowsky. 


Сын» предылущаго. Родился въ Kpa- 
ковћ. Переселился въ С.-Петербургъ 
эмВет8 cb отцомъ, который его 
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отдать для обучени мастеру М. Краю. 
Въ 1799 г. подмастерье. Съ 1818 г. 
зол. ДВль мастеръ и. ц. Въ 1821 г. 
еще въ цџехћ. 


Гофманъ. Michael Hoffmann. 


Мастеръ и. u. съ 9 сент. 1744 г. 


Гофманъ. Johann Conrad Ной- 
mann. 


Упоминается какъ мастеръ и. ц. съ 
1762 по 1786 гг. 


Гофманљ. Christian Gotthilf 
Hoffmann. 


Сер. дЇмъ мастерь и. Ц. съ 12 мая 
179 г. Въ gexB еще въ 180% г. 


Гофманъ. Anton Wilhelm Chri- 
stian Hoffmann. 


Родомъ изъ Любека. Мастеръ и. ц. 
съ 180% г. Въ цехћ еще въ 1808 г. 


Граверо. Сгауего. 


Родомъ изъ Парижа. Придворный 
«брильянщикъ» и «искусный граниль- 
щикъ» въ С.-Петербургћ. Съ 1731 по 
1740 гг. былъ его ученикомъ и под- 
мастерьемъ знаменитый Ж. Позь». 
Граверо не состоялъ въ цехђ, былъ 
хорошимъ мастеромъ и очень талант- 
ливымъ человбкомь--но пьяницей и 
буйнаго нрава. Императрица Анна 
Іоанновна интересовалась брилліан- 
тами и ювелирной работой, приказы- 
вала Граверо приходить съ рабочими 
во Дворецъ и тамъ работать на ел 
глазахъ. Помощники давались ему отъ 
Двора. 


Граземанъ. Carl Grasemann. 
Родомъ изъ г. Любека, Брауншвейг- 
скій подданный. Переселился въ 1793 г. 


Галантерейный ү, и. Ц. съ 1799 г. 
Въ цех} еще въ 1820 г. 


Гранжанъ. Granjean (Granjo- 
on). 


Родомъ у Мастеръ и. ц. 
сь ноля 1 г. 


Граувинкель. Jacob Grauwin- 
kel. 


Мастеръ и. ц. съ 25 окт. 1746 г. 
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Графъ. Magnus Graff. 


Родомь изъ Готенбурга, rab и обу- 
чался. Былъ подмастерьемъ въ С.-Пе- 
тербург?, а съ 29 окт. 1771 г. мастеръ 
и. Ц. | 


Графъ. Heinrich Graff. 


Родомъ изъ Готенбурга. ВФроятно 
брать предылущаго. Мастерь и. y. 
съ 8 іюля 1777 г. Въ цехЪ еше въ 


1786 г. РАИ ~ 


Графъ. Gustav Johann Graff. ` 


Мастеръ и. u. съ 15 окт. 1782 г. 
Въ цех еше въ 1786 г. 


Грезбекъ. Gustav Gresbeck. 


Родомъ шведъ. Ученикь галантер. 
мастера Антона Николя. Подмастерье 
въ 1 г. Мастерь и. ц. съ 1808 г, 


Грендаль. Gröndahl. 


Родомь финляндецъ. Галантерей- 
ный мастеръ и. y. съ 18 янв. 1798 г. 

Его сынъ Давидъ Г., родавшійся 
въ Або, принять сер. дђађ масте- 
ромъ въ и. Ц. въ маЪ 1821 г. 


Гренъ. Peter. Wilhelm Green. 


Родомь изъ Усикирки; сынъ HA- 
ыо въ Мол (Выборгск. ). 
До 1771 г. ученикъ мастера 1. Г. Бло- 
ма. Мастеръ и. ц. около 1780 г. Въ 
uexB еше въ 1808 г. 


Гренъ. Nicodemus Green. 


Родомъ изъ Кексгольма; сынъ порт- 
ного. 7 abr ученикомъ мастера Ә. Ф. 
Мейснера. Подмастерье въ `нолбрЪ 
1773 г.—Съ 10 окт. 1782 г. мастеръ 
и. Ц. Въ цехћ еще въ 1786 г. 


Гренъ. Joseph Green. 

Мастерь ыы | и. ц. съ 1802 г. 
Въ цехЪ еще въ 1845 г. 

Гродть. Johann Carl Grodt. 

Родомъ изъ Кенигсберга. Мастеръ 


и. ц. съ 26 окт. 1781 г. Въ цехВ еще 
въ 1786 г. 


Грусъ. Laurentius Groos. 


Родомъ голландецљ. Ученикь ма- 
стера Г. Солитандера. Просить. о при- 


иятїн его въ сер. ADab мастера и. U. 
11 апр. 1789 г. 


Гуардемейстеръ. Carl Gustav 
Guardemeister. as 


Родился въ сел Moab, Выборгска- 
го ућзда. Сынъ шведскаго пор шы, 
служившаго у короля Карла АП.— 
Въ теченіе 7 1ђтъ ученикомъ масте- 
ра Г. Швинга. Полмастерье въ 1765 г. 
Сер. ABrb мастеръ и. ц. съ 14 ноября 
1776 г. Въ цехћ еще въ 1790 г. Упо- 
минаетея умершимъ въ 179% г. Его 
вдова иродолжаетъ держать мастер- 


Ц. съ 1800 г. Уходить изъ цеха вь 
1818 г. Ero сынъ Andreas Jacob Нет- 


rich былъ ученикомъ ювелира В. Keii- 
беля до 1825 г. 


Гумпель. Paul Humpel. 


Родомъ изъ Москвы; мастеръ и. Ц. 
съ 178% г. Въ цехћ еше въ 1797 г. 


Гунсцикеръ. Georg Hunszicker. 


Родомъ изъ Цвейбрикена въ Ифаль- 
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` Табакефка XVIII в. 
раб. Гасса. 
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скую и приналлежить къ цеху еше 
въ 1818 г. Въ 1813 г. она получила 
пособје отъ цеха. Сыновья · Гуарде- 
мейстера: Otto Michael и Johann Соп- 
гай обучались у другихь мастеровь и 


сАЗлались подмастерьями въ 1799 и 
въ 1800 гг. ЖЕ 


Гудендорфь. Johann Andreas 
Heinrich Hudendorft. 


Переселился въ 1787 г. изъ Гам- 
бурга въ С.-Петербургъ. Учился З го- 


да у мастера Чаш е Francois Metrot. 
Подмастерье съ 1792 г.; мастеръ п. 


ub. Мастеръ и. y. съ 1775 г. 
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Tabatiére йи XVIII-e 5. | 
par Gass. 


Гуртихфельдтъ. Ole ‘Larsen 
Hurtichfeldt. 


Родомь изъ Копенгагена. Сер. дћаљ 
мастеръ и. y. съ 25 апр. 1776 г. Въ 
џехђ еще въ 1790 г. 


Гуртилфельдтъ. Peter Hurtich- 
feldt. 


Сынъ предыдущаго; учился 5 ADT hb 
у отца; въ 1793 г. подмастерье, a no- 
томъ зол. TDI мастеръ и. U. | 
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Густе. Johann Guste. 


Упоминается какъ мастеръ и. lj. Bb 
г. 


Гусљ. Peter Huss. 
Мастеръ и. Ц. съ пола 1741 г. 


Д. 
Даби. Dabis. 


Родомь французъ. Просилъ о при- 
нятін его въ мастера и. ц. 18 янв. 
1798 г. принять въ 1800 г. Его сын», 
Friedrich Dabis, родившийся въ С.-Пе- 
тербург8, быль ученикомь мастера 
К. Гольмстрема, потомъ зол. ABI Ma- 
стеромь и. J. Т въ 1833 г. 


` Дальбергъ. Andreas Dahlberg. 


Родомъ шведъ изъ г. Никеппинга. 
ی‎ а мастеръ и граверъ и. 
Ц. въ 1 г. Помощникъ цехового 
старосты въ 1794 г. 


Дальстремъ. Carl Gustav Dahls- 
troem. 
Родомъ шведъ. Родился въ 1777 г. 


Вступить въ вВчный русскій цехь 
въ 1809 г. Упоминается еще въ 1811 г. 


Дамишъ Рока. Michael Dami- 
che Коса. 

Граверъ. Мастеръ и. ц. въ 1793 и 
1816 


гг. Имћљ паспорть изъ Mo- 
сквы съ 23 авг. 1784 г. 


Даммеръ. Jacob Dammer. 


Мастеръ и. ц. съ 1728 по 1736 гг. Въ 
1736 г. переселился въ Выборгъ. 


Даммеръ. Hans Dammer, 
Сынъ Фридрика Даммера, и вђро- 
ATHO племянникъ предыдущаго. Быть 


ученикомъ Якова Даммера съ 1728 
до 1736 гг. 


Данквардъ. Joachim Папек- 


ward, 


` Мастеръ и. ц. съ 1724 г. 


Дамсбергљ. Peter Damsberg. 


Принять вь мастера и. ц. 10 окт. 
1782 г. Умерь въ 1906 г, 
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Девріенъ. Devrient. 


Мастерь н. ц. съ 15 янв. 1795 г. 


Дей. Abraham Dey. 


Упомянутъ какъ мастәръ и. ц. въ 
1717 г. Родомъ вћроятно изъ Риги, 
rab существовала фамила зол. и сер. 
ABID мастеровъ Дей. 


Дейхманъ. Zacharias Deichman 
(Teichmann). 


Принятъ въ 1731 г. въ сер. ABID 
мастера ни. ц. приблизительно съ 
1763 г. неоднократно получаль за- 
казы оть Придворной конторы и 
работағь еще въ 1772 г. Въ 1776 г. 
упоминается его вдова, продолжав- 
шая держать мастерскую сер. издђ- 
лій. Изъ девяти его намъ извђстныхъ 
чениковъ, два были его сыновьями. 
јасћагаз Deichman Тап. (подмастерье 
въ 1758 г.) и Abraham Deichman (под- 
мастерье въ 1744 г.). Д. преимуще- 
ственно сдблаль серебр. посуду. Въ 
1771 г. напр. сервизъ «для повсяднев- 
наго на столь Его Имп. Высочества 
а О вђсомъ въ 99 nyt 
Û. 47°%/ зол. Въ его печати изо- 
браженъ трехмачтовый корабль. 


Делакруа. Alexander Anastasi- 
us de la Croix. 


Родомъ изъ Берлина, изъ тамошней 
французской колонін. Мастерь и. Ц. 
съ 10 янв. 1769 г. 


Деламаркъ. Louis François de 
Ја Mare. 


Родомъ изъ Парижа. Мастеръ и. ц. 
съ 93 окт. 1777 г. 
Деложә. Paul Delogé. 


Родился въ ПарижВ. Мастеръ и. y. 
съ 8 іюля 1777 г. 


Дельфинъ. Caspar Otto Del- 
phien. 


Мастеръ и. ц. съ 25 окт. 1746 г. 


Демутъ. Johann Bernhard De- 
muth. 


Мастерь н. y. съ Пола 1741 г. Въ 
цех} еще въ 1759 г. У него было 4 
ученика. 


Демутъ. Friedrich WilhelmDe- 
muth. 


Родомъ изъ Дрездена. Подмастерье 
въ авг. и 1. г. Быль зна 
мастера Г. Кунцендорфа. Мастеръ и. 
Ц. съ 13 мая 1779 г. бл 1786 Е 
ђе не упоминается. 


Джибсљ. Samuel Gibs. 


Англичанинь. Пасынокъ поручика 
Джона Эвергарта Гартмана, который 
его отдалъь въ учене къ мастеру и 
цеховому старост Г. Ясперу на 
5 муљ. Въ 1727 г. цехъ его призналъ 
мастеромъ. 


Джибсъ. John А. Gibs. 


Переселился изъ Англи въ С.-Пе- 
тербургъ въ 1804 г. и быль принять 
въ мастера и. ц. въ янв. 1906 г. 


Табакефка XVIII в. 


раб. Дюка. 


Деннемаркъ. Johann Denne- 
marck. 


Родомь изъ г. Риги. Мастеръ и. ц. 
съ 24 янв. 1785 г. 

Дерлинъ, Михайла. 

Въ 1775 г. Придворная контора по- 


ручаеть «вольному сер. ADD масте- 
ру» Д. позолотить разную посуду. 


Aepyccu. Louis Deroussy. 


Родомь французъ. Мастерь съ 
20 apr. 1768 г, р 


par 5. Duc. 


пи ———— 


Домъ (Донъ). Nicolai Dohm 


(Doom). 
ND, 


Его фамилія пишется во всВхь ab- 
лахь Придворной конторы и пр. всег- 
да по русски неправильно, а именно 
«Донъ», а изъ AĎIb иностр. цеха BHA- 
но, что ее сіВдуеть писать «Домъ». 
Онъ принаддежить къ тфмъ первымъ 
сер. дВлъ мастерамъ, соединившимся 
впервые въ 1744 г. въ и. ц. Въ 1721 г. 
онъ уже быль помощникомъ Цех. CTA- 
росты. Его считали въ то время луч- 
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шимь мастеромъ, въ СЄ-Петербург®%. 
такъ какъ ему въ 1735 г. поручилн 
сдВлать золотой «нахтышный» Cep- 
визъ; въ цехђ еше въ 1746 г. 

Его учениками были Jacob Monbri- 
on съ 1732 по 1737 гг. и Johann Ferre 
съ 1735 по 1740 гг. 

Съ начала трилцатыхъ годовъ Домъ 
работаль постоянно для Высочайша- 
го Двора и довольно много изъ его 
произведеній находятся понынЪ въ 
кладовыхъ Зимняго Дворца. 


Дона. Dohna. 


Принятъ въ мастера и. ц. въ 1799 г. 
Въ 1820 г. вдова его получаеть сви- 
АВтельство о его смерти. 


Донарсъ. William Donarth. 


Родился въ Лондонћ, Зол. AD. ma- 
стерь и. ц. съ 18 янв. 1786 г. Умерь 
въ 1805 г. У него было 5 учениковъ. 
Его вдова продолжаетъ держать мас- 
терскую и упоминается еще въ 1808 г. 


Доникъ. Іовірре Donnique. 


Родомъ изъ Константинополя. Га- 
лантерейный мастеръ и. ц. съ 1789 г. 


Дрегеръ. Тоћапп Peter Dreher. 


Родомъ изъ Франкфурта н./М. Га- 
Е мастеръ съ 1786 г. У меръ 
въ 1 г. 


Друмненъ. Drumnen, 


Мастеръ и. ц. съ 1729 г. 


Дуболонъ (Дуплопъ). Martin 
Carl Dubolon (Doblonn, "Га оп). 


Принять въ сер. дЇмъ мастера и. 
ц. съ 20 пода 1742 г. Работалъ съ 
1763 по 1765 гг. для Придворной кон- 
торы. На его печати гербъ съ ге- 
ральдической лиліей въ шитђ н на 
шаем$. 


Дуболонъ. Jacob Напшаз Du- 
bolon (Tublon). 


Принять вь мастера и. ц. 19 мая 
1741 г. Умеръ въ 1761 г. 


Дункель. Gottfried Wilhelm 
Dunckel (Tunkel). 


Мастеръ и. y. cb 1725 г. Умерьвь 
1744 r. Учениками его были П. He- 
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видљ съ 1727 по 1734 rr., и Г. Ротширъ 
до 1744 г. 


‚ Дункель. Johann Friedrich Dun- 
ckel (Tunkel). | 


ВВроятно сынъ предыдущаго. Ma- 
стеръ и. Ц. ch. 19 мал 178 г. Yue- 
никами его были: Г. Бейеръ до 1748 г., 
П. Норстремъ до 1752 г. и I. P. Hop- 
стремъ до 1752 г. 


Дункель. Johann Christian Dun- 
ckel (Tunkel), 


Упомянуть какъ мастеръ и. Ц. Bb 
1758 г. Можетъ быть одно и то же 
лицо съ предылущимъ. 


Дункель. Christian Friedrich 
Dunckel (Tunkel). 


ВЪроятно брать предылушаго. Ma- 
стеръ и. ц. cb 1748 г. 


Дувкеръ. Hermann Diedrich 
Dunker. 


Прибыль съ голштинскимь паспор- 
Tomb съ 1804 г. Потомь принять въ 
серебр. ABID мастера и. р. Съ 1821 по 
1823 гг. у него кончили ученіе 4 уче- 
ника. 


Дунць, Егоръ. 


Родился въ 1781 г. Вступилъ въ 
1810 г. въ вһчн. русскій цехъ. Его 
сынъ Яковъ Дунцъ зол. и сер. лћлъ 
мастеръ. 


Дюбуа. Charles Francois Du- 
bois. 


«Зађшни уроженецъ», родился въ 
1781 г. Вступилђ въ 1811 г. въ вђчи. 
русский цехъ. ` 


Дюваль. Louis David Duval. 


Родомь изъ Женевы. Ювелирь, «по- 
бывший въ ювелирской торговаћ въ 
Лонлонђ у своихъ братьевъ». Онъ upi- 
Фхаль въ С.-Петербургь во время 
царствованія Имп. Елисаветы 0. 1753 г. 
и вступилъ въ компанію съ знамени- 
тымь J. Pauzié на 4 года. Hap Лон- 
дона онъ привезь «табакерки изъ 
авантурина, много часовь, дамскихь 
H мужскихъ футллровђ, оправленныхъ 
золотомь и «pinchebec» (pinchbeak) и 
пр. вещи». «Въ Россін тогда еще не 


Золотая ваза св эмалью XVIII в. Vase en ог et émail (Х У111-6 5.) 
раб. Дюка. а: par Duc. 
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появлялась эта композиція». Шозье 
покупаль у него все и черезь него 
вступить въ сношеше съ братьями 
Дюваля въ Лондон}. Дюваль забод аъ 
потомъ, въ цехВ не состоялъ, сошедъ 
съ ума и быль отправленъ обратно 
въ Англію. 


Дюгемъ. Chrétien Duhéme. 


Родомъ изъ Берлина, вВроятно изъ 
тамошней французской колони; при- 
нятъ какъ зол. дћађ мастеръ въ и. 
U. въ 1813 г. 


До 1824 г. у него быль ученикомь 
Jean Duhème. 
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Дюкъ. Jean Duc. 


Родомъ изъ Франкфурта н./М. 

Ювелирный мастеръ и. ц, съ 1 map- 
та 1770 г. Цеховой староста съ 1778 по 
1785 гг. Д. быль однимъ изъ лучшихъ 
ювелировъ въ С.-Петербургь | 


Дюмонъ. Pierre Antony Du- 
mont. 


Родомъ изь Женевы. Мастерь и. 
Ц. съ 1 марта 1770 г. 


Дюмонъ. N. N. Dumont. 


Мастеръ и. ц. съ 1799 г. 
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Золотое блюдце, XVIII в. 
раб. Кармафка. 


ЕвстифВевь, Иванъ. | 


«Золотарный» мастерь вь 1762 г. 
Находился среди другихђ мастеровь, 
вызвавныхъ изъ (С.-Петербурга въ 
Москву для исправленія разныхъ pa- 
ботъ по случаю ж шек Импера- 
трицы Екатерины И. 


Егеръ. Nicolaus Вепейїх Jaeger. 


`Прибыль въ С.-Петербургь съ 
русскимь паспортомъ въ 1809 г. При- 
нять въ мастера и. ц. 


Petit plat enor (XVIII-e 5.), 
par Karmarck. 


Exams, Johann Gottfried Jä- 
nisch. | | 


Родомъ изъ Бреславля. Мастеръ и. 


Ц. съ 6 авг. 1773 г. 

Ернфельдь. Jacob Adolf Jern- 
feldt. 

Родомь изъ шведской Финляндіи. 
Въ 1808 г. упомянутъ какъ мастеръ 


и. Ц. 


Ерфстремъ. Johann Jerfstroem. 


Просить вь 1787 г. о принятін ero 
въ мастера и. Ц. 
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Ессенгаузенъ. Jessenhausen. 


Родомъ изъ С.-Петербурга. Ученикъ 
мастера А. ванъ Вунцеля съ 1767 по 
1775 гг. Подмастерье въ 1775 г. 


Жарденъ. Johann Heinrich Jar- 
din. 


Мастеръ и. y. cb 10 окт. 1787 г. 


Жену. Jean Genou. 


Родомъ изъ Парижа. Мастерћ и. 
ц. съ 8 сент. 1785 г. 


3. 


Зандра. Franz Sandra. 


Родомъ изъ Аугсбурга. Прібхаль 
съ паспортомъ изъ Любека въ 1793 г. 
антер мастеръ и. Ц. съ 18 янв. 
1798 г. Въ 1820 г. отказывается отъ 
цеха. 


sapt. Tobias Christian Suhr. 


Родомђ изъ Гольштейнъ - Пленъ. 
Серебр. даљ мастеръ и. Ц. съ 9 дек. 
1779 г. Въ 1792 г. помощникъ цехов. 
старосты. Умеръ въ 1806 г. 


дать. Nicolaus Leopold Saht 
(Saat). 


Родился въ С.-Петербург, ученикь 
мастера W. Donath. Подмастерье въ 
1800 г. Ювелирь и мастеръ и. Ц. съ 
окт. 1804 г. Цехов. я съ 1815 по 
1816 гг. Умеръ въ 1825 г. 

Его вдова продолжала держать Ma- 
стерскую. 


Зауерлендеръ. Heinrich Ernst 
Sauerlaender. 


Родомь изъ Әрфурта. Ученикъ ма- 
crepa G. Mönch. Подмастерье въ 1803 г. 
301. дВлъ мастеръ и. Ц. съ октября 

г. 


Зедерстремъ. Johann Erich Sö- 
derstrém. 


Роломь шведъ; ученикь мастера 
А. Гедлунда. Подмастерье въ 1904 г. 
Сер. ХВль мастеръ и. Ц. около 1808 г. 
Умеръ въ 1810 г. 

Зелиндеръ. Andreas Selinder. 


Родомь изъ Зундсвала въ Швецін. 
Просилъ о принятін его въ мастера 
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и. Ц. въ 1787 r., но потомь отказаз- 
ся. Принять какъ галантерейный ма- 
стеръ и. Ц. 11 Ноля 1791 г. 


Зенманъ. HansGustaf Soenmann. 


` Рөдомъ шведъ. Имфль русскін nac- 
портъ. Упомянутъ какъ мастеръ и. 
ц. въ 1808 г. 


Зенпель. Johann Friedrich Sen- 
pel. 


Родомь изь EDAD Y pre: Мастерь 
и. ц. съ 14 ноября 1776 г. 


Зибенгаръ. Johann Christopher 
Siebenhar, 


Родомъ изъ Брауншвейга. Мастеръ 
и. Ц. съ 10 окт. 1782 г. 


Зивертъ. Ephraim Friedrich 
Sievert. 


Переселилса съ паспортомъ изъ 
Ростока съ 1792 г. Мастеръ и. Ц. съ 
А мая 1803 г. Въ цехђ еще въ 1818 г. 


Зильцъ. Friedrich 5:62. 
Мастеръ и. y. съ 19 окт. 1743 г. 


Золитандеръ. Peter Solitander 
(Zolicander). 


Родомъ изъ Борго въ Финляндін; 
сынъ пастора. серебр. дђађ мастеръ 
и. Ц. съ 9 ноября 1780 г. Помощникъ 
старосты вь 1793 г. У него кончили 

ченье подмастерьями съ 1787 по 
798 гг. семь учениковъ. 


1 


Золотаревъ, Тихонъ. | 


Џ 


Сер. дЪлъ мастерь и зильбердинеръ 
Высочайшаго Двора. Упоминаетса сљ 
1743 по 1750 гг. 


Золотаревъ, Иванъ. 

Сер. abxb мастеръ, исполнивший съ 
1747 по 1753 гг. многочисленные зака- 
зы для Придворной конторы. Умеръ 
въ 1753 г. 

Зундстремъ. Johann Sundström. 


Родомь шведъ. Мастерь и. ц, Cb 
10 окт. 1782 г. 


Зундљ. Johann Sundt (Sund). 


Родомь изъ Зисмарскаго ихода 
близь Ловизы въ Финляндш. Учился 


8 abrs у мастера Е. Hil- 
debrandt. Подмастерье въ 
1771 г. Мастеръ и. Ц. съ 
18 пода 1778 г. Въ цехђ 
еще въ 1786 г. Johann 
Sundt, который сдблался 
въ 1799 г. подмастерьемъ, 
быль вВроятно его сы- 
номъ. 


Ивановъ, Никита. 


Быль въ 1768 и 1769 гг. 
вольнымь серебр. дїмъ 
мастеромъ. Работать для 
Придворной конторы, но 
только мелкія вещи. 


P 
Іость. Johann Jost. 


ғ 


Мастерь и. ц. съ 8 лив. 
145 г. 


Кайзеръ. Johann Christian Kay- 
ser, 


Родомъ изъ Грось-Видерича, бдизљ 
„Лейпцига. Зол. дЇмъ мастеръ и. Ц. 
съ 1773 г. Умеръ въ 1801 г. 

Въ Имп. р хранится таба- 
керка его работы, овальной формы, 
изь кусковь американск. ро 
въ 301. оправђ въ стилђ Louis XVI, 
1782 года (№ 3984). 


Кайзеръ. Wilhelm Kayser, 


ВФроятно сынъ предыдущаго. Npn- 
HATb Bb мастера и. ц. о. 1814 r. Bb 
1830 и 1831 rr. помошникь старосты, 
а въ 1832 г. староста и. ц. Въ цехђ 
еще въ 1845 г. 

Съ 1830 по 1833 гг. имћлъ $ учени- 
ковъ. 


Калау. Johann Gottlieb Calau. 


Родөмъ изъ Дрездена. Зол. ADI ma- 
стеръ и. ц. съ 9 янв. 1790 г. Работаль 
преимущественно золотыя вещи. Въ 
1816 г. еще въ цех. Съ 1798 по 1800 гг. 
им ль трехь учениковь. 


Карлсонъ. Carl Carlson. 


Родомъ изъ Санктъ-Христины въ 
Финландги (по паспорту изъ г. Bop- 
го). Въ теченіе 7 лтђ ученикь ма- 


Золотая чашечка, раб. 
Кармарка, 


=> — —> 


Petite coupe еп ог, (ХУ111-е з.) 
par Кагтагск. 


стера 1. Г. Блома. Подмастерье въ 
1778 г. Серебр. ABID мастеръ и. Ц. съ 
24 янв. 1785 г. Съ 1787 по 1796 гг. у 
него было два ученика, 


Кармаркъ. Peter Karmarck, 


Родомъ изъ Копенгагена. Галантер. 
мастеръ и. ц. сь 4 апр. 1787г. 

Въ Имп. Эрмитаж% съ 1793 г. хра 
нится золотое блюдо его работы. Въ 
цехћ еще въ 1795 г. 


Каспертъ. Саврегі, 


Мастеръ и. ц. съ 1800 г. 


Каталау. Katalau, 


Мастеръ и. Ц. съ 1735 г. 


Катальди. Joseph Cataldi. 


Родомъ изъ Рима. Работаль спер- 
ва въ МосквВ, гд онъ получилъ зва- 
не мастера въ 1786 г. Переселившись 
вь С.-Петербургь, быль принять вь 
мастера и. Ц. 


Каттани. Кеско Сабапу. 


Родомь изъ Дрездена. Переселился 
вь С.-Петербургь сљ шведскимь пас- 
портомь отъ 1775 г. Принятъ въ ма- 
стера и. ц. ВЪ 1782 т. Хорошій юве- 
лиръ. Съ 1788 по 1797 гг. у него кон- 
чили учеше три ученика. Вдова его 
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Золотая солонка, раб. Кейбеля, подне- 
сенная Императору Александру І С.-Пс- 


| тербурскимв купечествомтв. 
| 


продолжала держать мастерскую и 
магазинь мужа, и упоминается еше 


вь 1820 г. 


Квидде. Ernst Ludwig Quidde. 


Мастеръ и. ц. о. 1800 г. 


Квитгуртъ. Johann Quitgourt. 


Родомъ изъ Копенгагена. Мастеръ 


и. Ц. съ 8 сент. 1785 г. 
С.-Петербургъ въ 1808 г. 
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Saliére en ог, par Keibel, offerte ё l Empe- 
reur Aléxandre I par les ‘marchands de 


S.-Pétersbourg. 


Кеммереръ. Friedrich Kimme- 
rer. 


Родомъ изъ Саксонін. У ченикъ гал. 
мастера І. Г. Кюне. Подмастерье въ 
1802 г. Потомъ мастеръ и. ц. 


Кеммереръ. Heinrich Wilhelm 
Kämmerer. 


Родомъ изъ Саксонін; вВроятно 
брать предылущаго. Ученикъ галант. 
мастера К. Рудольфа. Шодмастерье 
въ 180% r., потомъ зол. дфль и ra- 
лант. мастеръ и. ц. Помощникъ дех. 


старосты въ 1831 и 1832 гг. Въ це- 
xB,ewe въ 1845 г. У него было 6 
учениковъ. Его спеціазьностью было 
изготовленје орденскихь знаковъ. · 


Кейбель. Olto Samuel Keibel, 


| <Хс2204. | 


Роломь изъ г..Пазевалька въ Прус- | 


сін. Зол. ADI мастеръ и. ц. съ 12 окт. 
1797 г. Въ 1804 г. помощникъ ста- 
‚росты; въ 1907 и 1808 гг. цеховой 
‘староста. 


Отличный мастеръ и ювелиръ. Кро- 
м8 многихь вещей его работы, нахо- 
дящихся въ кладовыхъ Зимнаго п 
прочихъ дворцовь, въ гал. драгоцВн- 
'востей Имп. Эрмитажа хранится HD- 
сколько его произведени, свидВтель- 
ствующихь объ его умВлой техник. 
Hizb его учемиковђ три вышли въ 
‚подмастерьл. Ero сынъ унаслђдовалљ 
мастерскую отца. 


| 
Кейбель. Johann Wilhelm Kei- 
bel. 


| 

| Сынъ прелыдущаго, прибыль въ 
‘Poccito вмђстђ съ отцомъ изъ г. Ija- 
‚зевалька въ 1797 г. Быль ученикомъ 
отца до 1808 г., потомъ мастеромъ и. 
д—Сљ 1825 по 1828 гг. помощникъ 
старосты, а. въ 1828 г. цехов. старо- 
ста. Работавъ сперва вмђетђ съ or- 
цомь, онъ, посађ его смерти, уна- 
сяВдовалъ (о. 1810-г.) мастерскую и 
оставитъ за собою клеймо отца, такъ 
что только по годамъ можно опре- 
АЇмить работы отца и сына. Онъ тоже 
былъ однимъ изъ лучшихь ювелировь 
и зол. дЇмъ мастеровъ. Къ декабрю 
1826 г. Кейбель младшій сдЗлалъ Poc- 
с скую Императорскую корону. Съ 
1836 по 1841 гг. его спеціальностью 
было изготовлять по порученію Ka- 
пнтула Императорскихь и царскихљ 
-орденовь орденскіе знаки BMBcTD съ 
мастеромь Г. В. Кеммереромь. Вь 
1841 г. еше быль въ живыхъ. Съ 
1824 по 1839 гг. изъ его учениковъ во- 
семь вышаи въ подмастерья. Однимъ 
изъ Кейбель сдфланъ золотой «чайный 
дежене», храняцийся въ Аничков- 
скомь Дворућ. 


Кенигь. Georg König. 


Родомь изъ г. т въ Тюринген?. 
„Мастеръ и. ц. cb 23 окт. 1777 г. 


Кеника. Markanti Andreas 
(Mark Anton, Marcus) . Koenika 
(Koeniga). 


Переселился въ С.-Петербургь изъ 
г. Ганау съ паспортомъ отъ 5 февр. 
1793 г. Привятъ гравернымъ масте- 
ромъ и. Ц. въ янв. 1799 г. Въ дехђ 
еще въ 1805 г. 


Кеппингъ. Claus Jacob Kipping 
(Kopping). Ес 


Рөдомъ. шведъ. Переселился въ 
въ С.-Петерб. въ 1718 г. Привалае- 
жить къ первымъ мастерамъ и. ц.— 
Въ 1724 и 1725 гг. онъ быль помощ- 
никомъ старосты, а въ 1728 г. цехо- 
вымъ старостою. Въ 1741 г. еше быль 
въ цехВ. Его сынъ Carl Gustav Köp- 
ping учился у него съ 1729 по 1736 rr., 
а уой сынъ Johann Friedrich съ 
1734 по 1740 гг. КромЪ того его уче- 
никами были: Joseph Baumann (4730— 
1736) и Кап Sällin (4736 — 1741), 
Жена Кеппинга была дочерью карет- 
наго мастера Thomas Baumann’a и 
сестрою сер. drb мастера Baumann. 


Кеппингљ. Johann Friedrich 
Кбррпе. ; 


| 
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Сынъ предылущаго, ученикъ отца 
съ 1734 по 1740 гг. Принятъ въ масте: 
ра и. Ц..9. iona 1748 г, До 1763 г. 
онъ быль «вольнымъ зол. АЂлЂ ma- 
стеромъ», а въ 1764 г. онъ поступить 
на службу приҳворнымъ зильберди- 
неромъ. Съ 1750 по 1782 гг. онъ без- 
престанно работаль для Имнератор- 
скаго Двора и быль однимъ изъ J `ч- 
шихъ С.-Шетербургскихъ мастеровь 
ХҮШ стол. Количество зол. и серебр. 
вещей, вышедшихъ изъ его. мастер- 
ской, неимовђрно велико. Много пред- 
метовъ его работы хранатся. въ Им- 
ператорскихь дворцовыхъ кладовыхъ. 
Кеппингь умеръ въ 1783 г. Ученика- 
ми его были: 1. Б. Блиммикъ (1750— 
1758); Х. Вегенеръ (1750 — 1760); 
В. Лошкейть (1750—1763); А. Форс- 
бергь (4750 — 1764); К. Л. Пашъ 
(1760—1767); 3. 1. Шенингь (1763— 
1770); А. Ватстень (1769 — 1775): 
А. Гестгаузенъ (1769--1777); 1.1. Бас- 
ковицъ (1769—1779. 


JFK 


Керхерсонъ. Alexander Кегеһег- 
son (Kerherson). 


Родомь изъ Кексгольма, сынъ пре- 
дыдущаго. Съ 1790 по 1797 гг. ученикљ 
мастера Х. Нильсона. Подмастерье 
въ 1797 г. Серебр. дВль мастеръ и. 
Ц. съ октября 180% г. 
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Керхерсонъ. Peter Kercherson 
(Kerson). | 


Родомъ изъ г. Вильманстранда, 
переселился изъ Кексгольма, raD учил- 
ся, въ С-Петербургљ и былъ принять 
въ зол. ДВлъ мастера и. ц. Умеръ въ 
1815 г. 18 декабря. 


Кандеръ. Georg Куапдег, 


Родомъ изъ Вильманстранҳа. Въ 
1758 г. мастеръ и. ц. Въ цехВ еше 
въ 1787 г, У него было 4 ученика. 


ТОТАМ, 
KON ка 


Б 


Ме 


Золотая табакерка, фаб. Кейбеля. 


Кіандеръ. Georg Куапдег. 


Сер. дВль мастеръ и. ц. съ 15 янв. 
1791 г. Ученикъ предыдущаго. 


Юандеръ. Joran Куапдег, 


Родомь изъ Вильманстранда. Сынъ 
портного. Учился 5 1 у мастера 
Ә. Лидмана. Вљ 1781 г. подмастерье. 


Кизлингъ. Johann Daniel Kies- 
ling. 


Родился въ С.-Петербургћ. Саксон- 
скій полданный. Ученикь мастера 
Лубье; подмастерье въ янв. мБеяпВ 
1790 г. Зол. XDI» мастеръ и. Ц. съ 
12 мая 1796 г. 


Кинтелерљ. Friedrich Wilhelm 
Kiinteler (Kiinsteler), 


Подмастерье и. ц. въ’ 1718 г. 
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Классенъ. Wilhelm Gottlieb: 


Klassen. 


Переселилея въ С.-Петербургь съ 
паспортомь, выданнымъ въ г. Дерп- 
тђ 9 февр. 1805 г. Упоминается какъ 
мастеръ и. U. въ 1810 г. 


Климпшљ. Simon Peter Klimpsch 
(Klimsch). 


Родился въ петер Ученикъ 
мастера П. Потайна съ 1756 по 1762 гг. 
Слблавшись подмастерьемъ, быть съ 
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Tabatière еп ог (XVIII-e 5.), par Keibel. 


1763 по 1762 гг. въ отљбзадћ, а sepaje 
шись былъ принять 27 февраля 1772 г 


въ мастера и. Ц. Цеховой староста 
въ 1786 и 1787 гт. 


Клинкъ. Johann Daniel Klinck 
(Klinckhe). 


Принять въ мастера и. п. 20 тюля 
1742 г. 


Клисманъ. Georg Klithmann 
(Klistmann, Klifmann). 


Принятъ въ мастера и. ц. въ 1735 г. 


Кнауфъ. Hans Friedrich Knauff. 


Переселился въ С.-Петербургь изъ 
г. Киля съ датскимь паспортомь отъ. 
1 ноября 1784 г. 

Упомянутъ какъ мастеръ и. ц. въ 
808 г. 


Кобъ. Johann Salomon Kob. 
Родомъ изъ Гильдбурхгаузена въ 


Саксонін. Зол. дћаљ мастеръ и. ц. съ 
ЗО мая 1787 г. Въ 1794 г. еще въ цехВ. 


Колленсь. Collens. 


Мастеръ и. y. съ 3 окт. 1792 г. 


Кольбъ. Friedrich Joseph Kolb. 


Родомъ изъ епископства Вюрцбур- 
га вь Баварін, прибыль въ роса 
около 1793 г. и слВлался ученикомъ 
зол. ADI мастера X. Ф. Мерца. Въ 
1798 г. подмастерье; съ мая мђелца 
1806 г. мастеръ и. ц. Въ 1822 и 1825 гг. 
быль помощникомъ цехов. старосты. 
Считался однимъ изъ лучшихь юве- 
лировъ и зол. ADI мастеровъ и полу- 
чалђ много заказовъ отъ Придворнон 
конторы. Его adia особенно процвВ- 
‘Tain съ 1820 по 1825 гг. 

Учениками его были: К. Краузе 
(1808—1815), О. Пальмань съ 1824 F., 
В, Матлинъ съ 1822 r., Семенъ (sic!) 
Гиршфельдъ въ 1822 r. 


Holt 


Кондинъ. Simon Mattiassohn 
Condin. 


Прибыль съ шведскимъ паспортомљ 
въ 1806 г. Принятъ въ томъ же году 
въ мастера и. Ц. п долженъ платить 
штрафъ за исполненіе работъ, не бу- 
Air ЈЕ нписаннымъ къ цеху. Умерь 
до г. 


Конрадтъ. Samuel Gottlieb Соп- 
radt (Conrady). 
Мастеръ и. ц. съ 6 сент. 1754 г. 


Въ 1786 г. еще въ цехЪ. Въ 1768 и 
1770 гг. у него было два ученика. 


Костелевъ, Иванъ. 


Упомянутъ какъ сер. дђађ мастеръ 
въ 1764 и 1767 гг. Работалђ для Дво- 
ра Вел. Князя Павла Петровича. 


Кохендерферљ. Bernhard Јо- 
hann Kochendoerffer. 

Родомь лифляндецъ. Зол. дВль и 
галантерейный мастерь съ 1806 г. 
Въ цехђ еще въ 1825 г. Шесть уче- 


HHKOBb кончили у него ученје cb 
1820 по 1825 гг. 


Кохъ. Georg Koch. 

Мастеръ и. ц. съ 25 поля 1749 г. 

Кохъ. Jesaias (Josias) Koch, 

Родомь изъ Гессенскаго курфюрше- 
ства. Въ 1803 г. имћлъ русскй nac- 


портъ. Упомянутъ между мастерами 
и. Ц. въ 1808 г. 


Кранъ. Јоћапп Реег Сгап, 


Мастеръ и. д. съ 8 янв. 1745 г. 


Краутведель. Johann Georg 
Krautwedel (Krautwegen). 


Родомъ изъ г. Пернавы Лифляндской 
губ. Мастеръ и. y. съ 13 мая 1779 г. 


Чайник изг вызолоченна1о серебра, раб. 


Жеплинміа. 


Théière en argent doré (ХУ111-е 5.), 
par Kopping. 
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Въ 1787 и вь 1792 гг. помощникъ 
дехов. старосты. 


Краутведель. Samuel Krautwe- 
деј. . 


Вђролтно брать предылушаго. Ta- 
лантер. мастерь и. д. съ 3 мая 1792 г. 


| Кребеъ.. Johann Carl Krebs. . 


“Родомь изъ г. Данцига. Работать 

Bb мастерской Г. Унгера, а 8 авг. 
1789 г. принять въ серебр. дВлъ ma- 
стёра и. ц. Въ yexh еще въ 1793 г. 


Крей. Matthias Friedrich Krey 
(Kray). | 


Родомъ датчанинъ, переселился въ 
С.-Петербургь изъ г. Rusa. 
Галантерейный мастеръ и. Ц. съ 


3 сент, 1794 г. Въ цех® еще въ 180+ г. 
У него было 4 ученика. 


Крейзихь. Johann Christian 
Kreisich. = aa 

Мастерь и. y: Bs 1806 г. онъ тай- 
но warb изъ сеа и бо- 
abe не возвращался. Въ 1 г. цехь 


выдаль вдовВ его объ этомь свидђ- 
тельство. 5 


· Крекенъ. Georg Jacob Kree- 
кеп. `` i | 


Родомь изъ Гамбурга; переселился 


въ С.-Петербургь съ паспортомъ изъ | 


г. Любека въ 1773 г. 
· Принятъ въ мастера п. U. 18 янв. 
1786 г. Въ цехћ еще въ 1808 г. 


· Креснеръ. Johann Kressner. 


` Родомђ изъ г. Риши. Принаддежитъ 
къ Рижской фамиліп серебр. дћлљ 
мастеровь, давшей этому ремеслу съ 
1661 по 1758 гг. четырехь масте- 


Bb. 
Съ 8 сент. 1785 г. мастеръ и. Ц. 
Въ цехћ еще въ 1790 г. 


Кронваль. Gustav Friedrich 
Cronwall. 


! Прибылъ съ шведскимъ seman) ets 
Үл Стокгольма 24 іюля 1801 г. 
Мастеръ и. Ц. (ювелиръ) съ октября 
1806 г. Въ 1808 г. должень платить 
штрафъ, потому что принять въ Ma- 
стерсвую ученика мастера Кольба, 
безъ вђдома послћдняго. 
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| 


Кротманъ. Joseph Кго ап 
(Krothmar). 


Родомъ изъ Вны. 
Принять въ мастера и. ц. въ мађ 
ме. 1905 г. E | 5 


Кунде. J. Р. Kuntze. . 

Родомъ изъ Франкфу та н./М. Зол. 
дВлъ. мастеръ и. Ц. съ 1780 г. Умеръ 
въ 1805 г. 


Кунцендорфъ. Georg Kunt- 
zendorff. | 


Принятъ въ мастера и. Ц. въ іюнћ 
мВсяцВ 1748 г. Въ 1760 г. цехов. cra- 
роста до 1775 г. Съ 1763 r. получа.ғь 
неоднократно заказы отъ Придворной 
конторы. Онъ работать временно виђ- 
cTD съ мастеромь Дейхманомъ и счи- 
тался отличнымъ серебряникомь. 

‚ Ученикамн его были: до 1765 г. его 
пасынокь Michael Dorling; до 1773 г. 
Friedrich, Wilhelm Demuth. ай 

Сынъ его: Franz Georg К., родив- 
шійся въ С.-Петербург, кончиль въ 
1780 г. учене у мастера X. Д. Ae- 
бельть. 


‚ Купреяновъ, Мануилъ. | 
Упомянутъ какъ серебр. дВлъ wma- 


стеръ русск. вђчнаго цеха въ 1804 и 
1811 гг, ЖЕ | 


Кутнауеръ. Јоверћ Kutnauer. | 


Родомь изъ г. Праги. Принять въ 
мастера н. Ц. 10 окт. 1782 г. Въ 1786 г. 


пропаль безъ вфсти. 


Кутнауеръ. Wenzel Kutnauer. 


Брать предыдушаго. Упоманутљ 
какъ мастеръ и. д. въ 1786 г. 


Куәть, Carl Couette (Coyette,. 


Couet). 


Родился въ Москвћ. Мастеръ и. ц., 
получаеть въ 1777 г. пособје оть 
цеха. 


Куәтъ. Carl Couette. 


Представилъ прусскій паспортъ изъ 
Данцига въ 1806 г. Принять въ ma- 
стера и. Ц. 16 янв. 1794 г. 


Моне. Johann Соб лед Каћпе. 


Родомь изъ Саксоніи, откуда AMB.ID 
паспорть съ 1797 г. Принатъ въ га- 
лантер. мастера и. ц. въ 1800 г. Зять 
хастера Рейнгардта. Въ цехћ еще въ 

г. 
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Кюстеръ. Carl Ludwig Kiister. 


Родомъ изъ г. тюнер. Учился 
у зол. дВлъ мастера Г.Н. Лихта; noa- 
мастерье въ 1802 т., а потомь ма- 
стеръ и. ц. Въ цехђ еще въ 1806 г. 


Лакманъ. Johann Matthias Lack- 
Mann. 


Учился у мастера `Бевера. Серебр. 
ADI» мастеръ съ 11 апр. 1789 г. 


Табакефка XVIII в., фаб. 
Линке. 


Ламинитъ. Gottfried Laminit. 


Мастеръ и. Ц. съ 11 іюня 1752 г, 
Въ 1786 г. скончался. 


Ланге. Carl Gottlieb Lange. 


Родомъ изъ Дрездена. Переселился 
вь 1790 г. изъ Лейпцига, гађ обу- 
чался ремесламъ, въ С.-Петербургъ. 
ралат въ зол. дћађ мастера и. Ц. 
17 окт. 1791 г. Въ 1818 г. вышелъ 
изъ цеха. 


Ланге. Johann Hermann Lange. 


+ Переселился въ С.-Петербургь съ 
русскимъ паспортомь оть 95 янв. 
1777 г. изъ г. Ревеля. Упомянутъ какъ 
мастеръ и. ц. въ 1808 г. 


Ланге. Lange. 


Принять въ мастера и. J. въ 1799 г. 


Лангъ. Alexander Lang. 


Родился въ С.-Петербург. Въ те- 
ченіе 7 1ътъ ученикъ мастера и юве- 


Tabatiére du XVIII-e $., 
par Lincke. 


лира І. Б. Tacca (Gass). Въ апрђађ 
mic. 1765 г. подмастерье. Мастеръ и. 
д. съ 6 авг. 1773 г. Въ Имп. ми- 
тажђ хранятся табакерки ( 4059 и 
№ 4462) его работы. Лангъ быль OT- 
зичнымъ ювелиромъ. 


Лангъ. Johann Friedrich Lang. 
Родомъ изъ Берлина. 3o1. дбађ Ma- 


стеръ и. ц. cb 99 янв. 1778 г. Умеръ 
5 мая 1805 г. 
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` Латинљ, Иванъ. 


«Изъ дворовыхъ людей ген.-маіора 
CeprBa Кушелева». Родился въ 1767 г. 

ъ 1810 и 1811 гг. упомянуть какь 
мастерь русск. вђчн. Цеха. Работаль 
еше вь 1825 г. сервизы, ложки, сит- 
ки, ризы и вфнцы. 


Лебланљ. Francois Le Blanc. 


Родөмъ изъ «Mesavett en Chablais, 
province de Savoye». Мастеръ и. ц. 
съ 28 ноября 1775 г. Въ yexb еше 
BB 1786 r. 


Левицъ. Johann Michael Loe- 
witz. 


Зол. Ahab мастеръ H. ц. въ 1793 и 
1797 rr. 


Левицъ. Bernhard Georg Loe- 
witz. 


Родомъ изь Ревеля; прибыль сљ 
русскимъ паспортомъ въ 1783 г. При- 
нятъ въ сер. дЪлъ мастера и. ц. 11 мая 


1797 г. Вышель изъ Цеха 6 їюня 
1819 г. 


Леманъ. Christian Lehmann, 


Упомянутъ какъ мастеръ и. Ц. въ 
1752 r., когда отдалъ своего сына на 
7 Ътъ въ ученіе къ мастеру М. К. 
Дюболону. Въ цехЪ еще въ 1788 г. 


Леманъ. Gottfried Heinrich Leh- 
mann. 


Датчанинъ. Родился въ bepannd, 
откуда прибыль ch датскимь паспор- 
томъ въ 1782 г. Принять 301. Mb 
мастеромъ въ и. Ц. въ 1788 г. Въ ye- 
xD еще въ 1 г. У него было 5 
учениковъ. 


Леманљ. Gustav Carl Lehmann. 


Родомъ изь Берлина, откуда пере- 
селился съ прусскимъ паспортомъ съ 
1793 г. Галантер. мастеръ и. Ц. съ 
1800 г. Въ цехћ еще въ 1805 г. 


Леманъ. Gustav David Leh- 
mann. 


Родомъ изъ Стральзунла. Пересе- 
Anica въ С.-Петербургь изъ Гамбур- 
га съ паспортомъ отъ 1% юля 1792 г. 
Принять въ мастера и. ц. въ 1801 1. 
Въ цехђ еще въ 1808 г. 
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Леманљ. Carl Lehmann. 


Родомь изъ Берлина. Граверный 
мастеръ и. ц. въ 1806 г. 


Лео. Jacob Leo. 


ALLEO 


Приналлежитъ вВроятно къ Кенигс- 
бергской фамилін зол. н сер. дбаљ ma- 
стеровъ. Онъ не принадлежаль къ 
и. Ц. Работы его извВстны съ 1769 по 
1773 гг. Хотя онъ и получатъ зак: - 
зы отъ придворной конторы,—произ- 
веденія его не отличаются изаце- 
ствомъ. Онъ брался за исполнеше 
обронной работы въ большихъ paz- 
мђрахђ, но puey kin плохи и испол- 
nenie грубое. Нћкоторыя вещи ero 
работы хранятся въ кладловыхъ Зим- 
няго Дворца, а въ 1905 г. находилась 
у антиквара Ф. П. Кручинина золо- 
ченая чаша съ русскимъ орнамен- 
TOM. 


Лерхе. Friedrich Lerche. 


Родомъ изь Копенгагена. Мастеръ 
и. Ц. съ 8 сент. 1785 г. Въ цехђ еще 
въ 1808 г. 


Леръ. Johann Georg Löhr 
(Lihre). 


Родомъ изъ Бейрейта. Зол. дЇмъ 
мастеръ и. J. съ 30 мая 1787 г. Его 
вдова продолжала держать мастер- 
скую мужа и упоминается еще въ 
1794 г. 


Лесгафтъ. Johann Carl Less- 
hafft. 


Родомъ изъ Берлина. У ченикь rpa- 
вернаго мастера Marcanti Konika. 
Подмастерье сь января 1805 г. Вь 
1808 г. упомянуть какъ граверный ma- 
стерь и. ц. Въ 1820—1822 гг. това- 


рищъ старосты. Съ марта mbc. 1822 г. 


цеховой староста. Въ 1831 г. еще вь 
цехђ. У него было 5 учениковъ. 


Либманъ, Иван”, Liebmann. 


Онъ не принадлежалђ къ и. Ц. Во 
время царствованія Императрицы Ан- 
ны Іоанновны онъ исполналљ доволь- 
но крупные заказы для Высочайшаго 
Двора. Его можно считать одним 
изъ лучшихђ (.-Петерб. мастеровъ 
того времени. Въ 1762 г. на корона- 
ши Императрицы Екатерины 11, онъ 
находился въ МосквЪ среди масте- 


ровь, вызванныхъ изъ С.-Петербурга 
для исправленія разныхъ работъ. Въ 
1741 г. онь получиль 2 пуда 39 ф. 
серебра отъ придворной конторы «на 
АЪло нахтышей». 


Лидманљ. Erik Lidtman (Lid- 
man, Leiman, Leibman, Liebman). 


Родомь шведъ. Иринять въ масте- 
ра и. Ц. 22 Поля 1767 г. Получалъ за- 
казы отъ придворной конторы. Съ 


Табакерка ХҮІІІ в. 
Раб. Лан:е. 


1767 г. зильбердинеръ Высочайшаго 
Двора. Въ цехВ еще въ 1782 г. У 
него было 4 ученика. Не сађауетљ 
его смфшивать съ мастеромь Ива- 
номъ Либманомъ. Въ кладовыхъ Зим- 
наго Дворца хранятся нВкоторые 
предметы его работы. 


Лиліенвальтъ. Joheios Adulf 
Lilienwalt. 


Мастеръ и. ц. съ 20 пола 1742 г. 


Линдбергљ. Elias Lindberg. 


ъ 6 окт, 1764 г. Bo 
г. 


Мастеръ и. ц, 


цехћ еше въ 17 


се 


Линдбергъ. Erik Johann Lind- 
berg. 


Родомъ шведъ. Прибылъ изъ Шве- 
yin съ гис таи. паспортомъ. Въ те- 
ченіе 5 1ътъ быль ученикомъ мастера 
Калау. Подмастерһе въ 1798 г., потомь 
ювелиръ и сер. дВлъ мастеръ и. ц. 
Въ живыхь еще въ 1825 г. 


Линдблюмъ. Christian Lind- 
blum. 


Сер. дїмъ мастерь и. J. сь 21 ito- 
ля 1796 г. У него было до 1799 г. 
два ученика. 


Tabatiére ди ХУ111-е $. 
par Lang. 


Линде. Johann Linde. 


Родомь изъ Кексгольма. Въ теченіе 
5 DTD былъ ученикомъ мастера Алекс. 
Гильдебрандта. Подмастерье въ 1793 г. 
Серебр. дВлъ мастеръ и. ц. съ 21 ito- 
ля 1796 г. 

Его брать Peter Nicolas Linde учил- 
ся у мастера №. Берга и сдћлался въ 
1794 г. подмастерьемъ. 


Линдстремљ. Heinrich Lind- 
ström. | 


Прибылъ съ шведскимъ паспортомъ 
оть 1798 г. Принять вь мастера и. 
ц. въ 1799 г. Въ цехЪ еще въ 1810 г. 


Линдљ. Carl Lind. 


Родомь изъ Виљманстранда. Уче- 
никь мастера К. Фарина. Подмастерье 
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въ 1790 г. Зол. АҺль мастеръ и. Ц. 
сь 19 мая 17% г. 


Линке. Carl Reinhold Lincke 
(Link). 


Родомъ изъ Данцига. Мастерь и. 
Ц. съ 10 окт. 1782 г. Работалъ дія 
придворной конторы въ 1788 т. 


Линке. Benjamin Gottlieb Lin- 
cke. 


Родомь изъ Данцига. ВВроятно 
брать предыдушаго. Прибылъ съ пас- 
портомь оть русскаго консула вь 
1776 г. Зол. дћађ мастерь и. Ц. съ 
17 окт. 1791 г. Въ 1808 г. еще въ 
цехђ. Въ 1819 г. упоминается его 
сынъ Alexander Lorenz L., родившій- 
ся въ С.-Петербург$. 


Лисъ. Charles Lys (Charl Lys- 
se, Carl Liehs, Carl Scharliehs). 


Цеховой староста и. д. въ 1728 г. 
Онъ умеръ до 1746 г, 

Учениками его были: Johann Hell 
(1725—1730); Е. А. Harzberg (1732— 
1738); Р. Schweickart до 1736 тг. 


Лихтъ. Nathanael Gottlob Li- 
cht. 


Родился въ ШЦарствВ Польскомъ. 
Зөл. дВль мастеръ и. Ц. съ 8 сент. 
1785 г. Въ 1798 и 1799 гг. помощникъ 
старосты, а въ 1800 г. цеховой ста- 

оста. Умеръ 17 окт. 1806 г. У него 

ыло 6 учениковь. 


Локотели. Anton Locotely. 


Родомь изъ ВЗны. Мастеръ и. д. 
съ 28 ноября 1775 г. 


Лорг. Antoine Loret. 


Родомъ изъ Парижа. Мастеръ и. 
Ц. съ 10 окт. 1782 г. 

Оставить С.-Петербургь въ сен- 
табрђ 1787 г. 


Лошкейтъ. Andreas Wilhelm 
Loschkeitt. 


Родомъ изъ г. Нарвы. Учился въ 
течеше 6 лђгтљ у мастера Г. Кеппин- 
ra. Подмастерье и. Ц. съ 1763 г. 
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Лубьә. Jean François Loubier. 


Родомђ изъ Берлина (изъ Tamon- 
ней французской колони). Зол. лћлъ 
мастерь и. Ц. съ 25 апрћла 1776 г. 
Помошникь старосты въ 1786 и 
1790 гг. Цеховой староста въ 1792 г. 
Вышелъ изъ цеха въ 1816 г. Съ 1782 по 
1794 гг. у вего было 7 учениковъ (3 
француза, 3 русскихъ и 1 нђмедљ). 

убьә былъ однимъ изъ лучшихъ 
ювелировъ своего времени. Ему было 
поручено Императрицей Екатериной 
П слВлать Императорскую корову, 
которую однако Лубња кончилъ толь- 
ко ~ коронованпо Императора Пав- 
ла 1. 

Онъ нмћаљ зване  придворнаго 
ювелира. 


Лубьә. Jean Pierre Loubier. 


Сынъ предыдущаго. Родился въ 
Берлинђ. Учился въ теченіе 4-хъ Ibro 
у отца. Подмастерье въ 1792 г. Зол. 
дђлъ мастеръ и. Ц. съ 1801 г. Въ 
1819 и 1820 гг. помощникъ старосты; 
съ 1821 г. до марта мћсяца 1822 г. 
цеховой староста. 


Лудвигъ. Johann Wilhelm Lud- 


wig. 


Рөдомъ изъ Гамбурга. Упоманутљ 
какъ сер. Аль итер» и. ц. въ 1808 г. 
Въ цехВ еще въ 1821 г. 


Лудъ. Jacob Lud. 
Мастеръ и. д. съ 1721 г. 


Лумбергь. Johann Franz Lum- 
berg. 


Родомъ шведъ. Родился въ С.-Пе- 
тербургВ. Въ 1786 г. имфль русскій 
паспортъ. Принятъ въ зол. ADI ma- 
стера и. Ц. 16 янв. 1788 г. Помощ- 
никъ старосты въ 1807 г. Цеховой 
староста въ 1808 г. 


Лундгренъ. Johann Casper 
Lundgreen. 


Родомъ изъ г. Або. 
Принять въ серебр. дЇмъ мастера 
вь 1787 г. 


Лундтъ. Just Nicolaus Lundt. 


Родомь изь Гузума (Husum) вь 
Голштинін. Принять въ сер. дВлъ ma- 


crepa и. 9 
апрфля 1776 г. Въ 
17 г. товарищь 
цехового старосты. 
payee заказы 
Высочайшаго 
дора Главная ра- 
бота его—это т. н. 
«Митавскій» стодо- 
вый серебр. сер- 
визђ, сдлбланный 
имь вь 1783 г. и 
хранящійся по- 
ный} въ кдадо- 
выхъ Зимняго 
Дворца. Сервизь 
теперь еще со- 
стоитъ изъ 68 боль- 
шихь и 30 малыхъ 
предметовъ. 
Съ 1775 по 1781 
гг. его ученикомъ 
быль Andreas Tu- 


rin. Линка. 


Лундтъ. Johann William (Lenss 
Willias) Lundt. 


Сынъ столярнаго eee Зерна 
(бегп) Лундта. Учился 7 ма- 
стера В. I. Ровинга. Tcawacrenee Bb 

г. Зол. ADI мастерь и. ц. съ 
18 янв. 1798 г, А. Бонгь кончилљ у 
него учене въ 1803 г. 


Максимовъ. Илья. 


Упомянутъ какъ вольный сер. дћаљ 
мастеръ въ 1773 г. Онъ получиль 
мелкіе заказы отъ придворной кон- 
торы и состоялъ членомь русскаго 
цеха. 


Табакефка XVIII в., фаб. 
Линка. 


Табакефка XVIII e., фаб. 


Tabatiere ди XVIII-€ $. par 


Tabatiere ди XVIII-e 5. par 
Lincke. 


Мальмстремъ. Andreas Malm- 
ström. 


Мастеръ и. ш cb 1 марта 1770 r. 


Мальмъ. Samuel Mari 


Родомь изъ Фридрихсгама, Въ те- 
ченіе 8 16 тъ-ученикомъ мастера I. К. 
ран: Подмастерье въ 1771 г. Се- 
реб cop: дЇмъ мастеръ и. Ц. съ 22 янв. 

г. Умеръ 5 янв. 1807 г. 


Маркъ. Louis Francois де la 
Marc. 


Родомъ изь гаража. Мастеръ и. ц. 
съ 23 окт. 1 


Мароненљ, 
(Маролинљ). 
Јоћапп Магопеп 
(Marolin). 


Родомь изъ г.Вы- 
борга. 5 1ђтъ уче- 
HHKOMB мастера 
Әкбека. Подма- 
стерье вь 1799 г. 
Зол. ADI мастар» 


и. Ц. съ 1798 г 


Мароненъ (Ма- 
ролинъ). Егіей- 
пећ Maronen. 
(Marolin), 


Шведскій под- 


Lincke. 
данный. Мастерь 
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и. Ц. съ 1799 г. Въ цехђ еще въ 
1 г. 


Мартенсъ. Johann Martens, 


Зать кухмистера Фридриха Шмит- 
тена; ученикь мастера Корнилія Би- 
бо. Въ 1733 г. подмастерье. Съ 1735 г. 
мастеръ и. ц. 


Мартинъ. François Martin. 


Родомь изъ Мастрихта въ Голлан- 
ди. Переселился въ С.-Петербургь 
изъ Гамбурга. Упомянутъ какъ ма- 
стеръ и. Ц. въ 1806 г. 


Маурисљ. Mauris. 


Проситъ о ранети его въ масте- 
ра и. ц. въ 1 г. 


Мейбомъ. Johann Wilhelm 
Meybohm (Meybaum). 


Родился въ С.-Петербург, швел- 
скаго происхожденја. Съ 8 сент. 1785 г. 
зол. {DID мастеръ и. ц. Имћлљ сына 
Александра, который въ 1819 г. полу- 
чаеть свидВтельство отъ Цеха. Въ 
1793 г. у-него кончиль ученіе J. А. 
Eudet. 


Мейеръ. Carl Friedrich Meyer. 


Родомъ изъ Нарвы. Ученикъ ма- 
стера 1. В. Буша. Подмастерье въ 
1791 г. Принятъ зол. дълъ мастеромъ 
и. Ц. 4 мая 1803 г. Въ 1806 г. упо- 
минается его вдова. 


Мейсель. Johann Gottlieb Meis- 
sel. | | 


Родомь саксонецъ. Имћлъ паспортъ 
оть саксонскаго посланника съ 1774 г. 
Вь 1808 г. упомянуть какь мастерь 


и. Ц. 


Мейснеръ. Johann Ehrenfried 
Meissner. 


Мастеръ и. Ц. съ 25 іюня 1766 г. 
Въ то же время упоминается какъ 
мастерь Ernst Friedrich Meissner; ка- 
жется, что JTO одно и то же лицо. У 
Эрнеста Фридриха были учениками: 
Н. Гренъ съ 17 1773 r., u Я. Франкъ 
съ 1774—1781 rr. 


Мейснеръ. Johann Meissner 
(Meysner). : 


Родомъ изъ Берлина. Зол. (Ви ма- 
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сте и. Ц. съ 99 янв. 1748 г. Въ. 
1792 г. еще въ дехћ. 


Мейснеръ. Johann Friedrich 
Meissner. 


Зол. Abas мастеръ и. ц. съ 3 окт, 
1790 r. | 


Мелленброкъ. Wilhelm Gott- 
hard Moellenbrock. 

Родомъ изъ соусов. Прибыль съ 
паспортомъ изъ Митавы съ 1793 г.. 


Мастеръ и. ц. съ 1798 г. Вышель 
изъ цеха 3 марта 1818 г. 


Менхъ. Gottfried Mönch. 
Упомянутъ какъ зол. ABID мастеръ 


и. ц. въ 1800 и 1903 гг. 


Мерингъ. Johann Friedrich 
Möring. 


Родомъ изъ r. Ревеля. Мастеръ и. 
Ц. съ 10 окт. 1782 г. 


Мерцъ. Christoph Friedrich 
Mertz. 


Родомъ изъ r. Эльсница въ Саксо- 
нін. 301. д мастеръ и. ц. съ 8 сент. 
1785 г. Въ 1793 и 1794 гт. помощ- 
никь старосты, а въ 1797 г. цеховой 
староста. 

Обратился въ 1808 г. къ министру 
Румянцеву, чтобы быть принятымъ 
въ гильдію. Съ 1796—1804 гг. у него 
кончили учене 10 учениковь. 


Мерцъ. Gottlieb Ehrenfried 
Mertz. · -- 


Упомянутъ между мастерами и. ц. 
вь 1808 г. 


Метро. Jacques François Metrot. 


Родомъ французъ. Галантерейный 
мастеръ и. J. въ 1789 г. Въ 1792 г. 
у него кончилъ учеше А. Г. Гуден- 


дорфъ. 


‚ Мироновъ, Mean. 


У помянутъ какъ вольный серебр. 
IBI мастеръ въ 1770 и 1771 гг. По- 
лучаль мелкіе заказы отъ придвор-- 
ной конторы. Временно работалъ BD- 
стВ съ мастеромъ Кеппингомъ, Въ 
1825 г. упоминается какъ мастеръ: 
сдђлавшій ризы, Федоръ Мироновъ. 


Михайловъ, Андрей. 


Крестьянинъ еко губ., Уг- 
зицкаго ућзда, Перусилишной воло- 
сти, деревни Федотово. Родился въ 
1767 г. Вступихъ въ 1811 г. въ вђч- 
ный русскій цехь. 


Михельманъ. Johann Christoph 
Michelmann. 


Мастерь и. ц. съ 28 сент. 1740 г. 


Модинъ. Peter Modien (Мо- 
dihn). 


Роломь шведъ изъ Зундвальда. 
Им®лъ паспортъ съ 1774 г. Зол. дђаљ 
мастерь и. Ц. съ 24 іюия 1781 г. 
Умеръ въ январВ мђелиђ 1815 г. 


Моргенроть. Johann Friedrich 
Morgenroth. 


Прусскій полданный. Родился въ 
С.-Петербургћ. Въ теченін 5 abr yue- 
никомъ мастера П. Ф. Шоппа. Въ 
1795 г. подмастерье. Въ 1800 г. зол. 
Dab мастеръ и. ц. 


Моргенротъ. Carl Morgenroth. 


ВЪроятно брать предылушаго. Вь 
теченіп 5 4 ученикомъ мастера 
Л. Билона. Подмастерье въ 1799 г. 
Потомъ зол. аћађ мастеръ и. ц. Въ 
цехђ еще въ 1824 г. 


Моргенротъ. Johann Friedrich 
Morgenroth. 


ВЪроятно брать предылущшихъ. Po- 
дился въ С.-Петербургћ. У ченикъ ma- 
стеровь Рейнгарда и Кюне. Подма- 
стерье вь 1800 г.; потомъ галанте- 
рейный мастерь и. ц. Въ цехі еше 
въ 1820 г. 


Моргенротъ. Папе! Могсеп- 
roth. 


ВЪроятно брать прелыдущихъ; po- 
Anica въ С.-Петербург$. Ученикъ ma- 
стера Кейбеля. Подмастерье въ 1803 г.; 
потомъ галантерейный мастерђ и. ц. Въ 
1820 г. отказывается отъ цеха и по- 
лучаеть о томъ свид8тельство. 


Морицъ. Moritz. 


У номянутъ какъ мастеръ и. Ц. въ 
1805 г. 


Mops. Jacob Mohr. 


Мастеръ и. Ц. съ 25 окт. 1746 г. 


Mop». Johann Arndt Mohr. 


Родомъ изъ Лифляндской губ. Былъ 
въ теченін 7 дђтљ ученикомъ масте- 
ра Хр. Гебельта. Подмастерье въ 1771 г. 
Зол. Dib мастеръ и. ц. съ 14 нояб- 
ря 1776 г. Помощникъ цех. старосты 


` въ 1787 г. Умеръ 8 мая 1819 г. 


Mop». Johann Samuel Gottlieb 
Mohr. 


Родился Bb С.-Петербург; сынъ 
корнета кирасирскаго полка Іоанна 
Христофора Мора. Въ теченін 7 arb 
ученикомь мастера |І. Гассельгрена. 
Подмастерье въ 1778 г. 


Мюкенстурмъ. Johann Philipp 
Miickensturm, 


Родомь изь г. Кенигеберга. Ma- 
стеръ и. ц. съ 11 сент. 1775 г. 


Мюллеръ. Carl Gustav Müller. 


Въ теченін 7 абтъ ученикомъ ма- 
стера Якова Дюболона. Въ 1749 г. 
подмастерье. 


Мюллерь. Hans Joaehim Miil- 
ler. 


Родомъ изъ Любека. Мастерь и. y. 
сь 13 мая 1779 г. 


Мюллеръ. Johann Friedrich 
Müller. 


Зол. дђаљ мастеръ и. ц. съ 12 окт. 
1797 г. Въ цехђ еще въ 1805 г. 


? 


Мюллерь. Erdmann Friedrich 
Müller. 


Прибылъ изъ Саксонін съ паспор- 
томъ оть 1798 г. Упомянуть какь 
мастеръ и. ц. 


Мюллеръ. Müller. 


Вь 179%, 1796, 1804, 1805 и 1806 г.г. 
приняты были разные Мюллеръ ма- 
стерами и. Ц., конхь имена не извђ- 
стны. 


Мюллеръ. George Daniel Ми!- 
ler. 


Им1мъ паспорть изь Стральзунда 
съ 1792 г. Упомянутъ какъ мастеръ 
и. ц. въ 1808 г. Въ 1821 г. въ бЪл- 
ности и боленъ; получаеть пособіе 
отъ цеха. 
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Мюльбергъ. Johann Wilhelm 
Miilberg. 


Родомъ изъ г. Ротенбурга на Фуль- 
Ab; уже тамъ быль мастеромъ и 
имВлъ собственную мастерскую. Ile- 
реселившись въ етер» быть 
принс въ мастера и. Ц. 5 ноября 

г. 


Мюрбергъ. Andreas Mirberg 
(Маћгђего). 


Родомђ изъ Молы въ Финляндии, 
сынъ кантора; учился 7 1№тъ у ma- 
стера Georg Kiander. Подмастерье въ 
1774 г. Мастеръ и. ц, съ 18 нози 
1718 г. Въ цеху еще въ 1786 г. 


Натеръ. Lorenz Natter. 


Зол. дћађ мастерь изъ Бибераха, 
работавший во Флореящи и, по нћко- 
торымъ заграничнымъ CBHADHIAMS, въ 
С.-Петербург В, во второй половин 
ХҮШ вђка. Однако мы зађељ ника- 
кихъ слђаовђ о немъ не нашли. 


Невицъ. Peter Newitz. 


Сывъ Іоанна Невицъ. У ченикь масте- 
ра В. Дункеля съ 1727—1734 г. Мастерь 
и. ц. сь 8 янв. 1745 г. Учениками его 
были: J. J. Baskiewitz съ 1746—1758 г. 
и С. Fréding съ 1751—1756 г. 


Нейбомъ. Peter Neubom (Хі- 
bom), 


Родомъ изь Фридрихсгама. Вь те- 
ченін 5 JDTD ученикомь въ мастер- 
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ской вдовы мастера Элерса. Въ 1794 r.. 
подмастерье; серебр. дфлъь мастеръ 
и. Ц. съ 18 янв. 1798 г. Въ 1805 г. 
у него кончиль ученіе Адамъ Кенди- 
ненъ. 


Нейкирхъ. Johann Neukirch. 


Ma ъ и. ц. съ 1 янв. 1768 г. 
Вь 1770 г. кончигь У него ученіе- 
І. Г. Фельдингь. 


Нейманъ. Carl Gustav Neymann. 


Родился въ С.-Петербургћ. Сынъ 
портного. Съ 1762 — 1768 г. ученикљ 
илтер 3. Г. Конрада. Мастеръ и. ц. 
съ 1775 г. 


Неймаркъ. Nermann Samuel 
Neumarck, 


Проситъ о принятін его въ мастера 
и. Ц. 18 янв. 1798 г. 


Неплинт, David Neplin. 


Родомь изь Выборга; сынъ тамош- 
няго гражданина. Сер. дћаљ мастеръ 
и. Ц. съ 21 поля 17% г. Умерь въ 
1814 г. Сынь его Симонъ учился 
у него и сдВлалея въ 1799 г. подма- 
стерьемъ. 


Нессинъ. Andreas Nessin (Nes- 
sien). 


Родомъ изъ Выборга, откуда пр 
быль съ паспортомъ отъ 1784 г. С 

ор: даљ мастеръ и. ц. съ 21 янв. 
79 г. | 


71. “=” чыш, 
[Г] ыға & = аты 
о =ou 
борға, ТҮР ха 
кч „шй : 


Серебро изг Митавска:о сервиза, 
раб. Ю. Лундта. 
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Service ди ХУ111-е $. en argent, par 
J. Lundt. 


Пигольмһь. Peter Nieholm. 


Проситъ о принатш его въ мастера 
н. ц. въ 1802 г, Упомянутъ какъ сер. 
дЪаъ мастеръ въ 1895 г. 


Нигольмъ, Carl Christoph Ny- 
holm. 


Родомъ изъ Копенгагена. Въ 1808 г. 
упомянутъ какъ зол. ADI мастеръ 
и. ц. Ушелъ изъ цеха въ 1820 г. Дер- 
жаль мастерскую еще въ 1898 г. 


Никола. Antoine Nicolas. 


Ilepeceinica въ РО съ 
охранной грамотой 25/13 їюня 1807 г., 
выданной ему посланникомь, графомъ 
Лендорфомъ. 301. ABI. и галантерей- 
ный мастеръ и. ц. съ 1798 г. Въ 1822 г. 
помошникљ старосты, а съ 1824-1825 г. 
цеховой староста. Съ 1803 по 1831, бо- 
abe семи человђкђ кончили у него 
ученіе. 


Нильсонь. Christian Nielson, 


Родомь изъ Копенгагена. Сер. Abi} 
мастерь и. д. сь 1777 г. Вь 1788 г. 
помоциякьстаросты,авь1789--1790г. 
цеховой староста. Съ 1787 по 1797 г. у 
него 3 ученика кончили ученіе. 


Нальсонь. Matthias Warnihim 
Nilson (то me: Nathan W. Nilson). 
Posom изъ Карлстада въ Шведін. 


Галантерейный mag и. Ц. съ 9 дек. 
1779 г, Умеръ въ 1790 г. 


Новакъ. Joseph Nowack. 
Родомъ изъ Праги. Мастеръ и. ц. 


съ 10 окт. 1782 г. Въ цехВ еще въ 
1787 г. 


 Новакъ. Franz Nowack. 
Родомъ изъ Праги. Вђролтно братъ 
предыдушаго. Зол. ABID мастерь и. д. 


съ 1783 г. Съ 1788 по 1800 г. 4 ученика 
кончили у него ученіе. 


Нодр. Pierre Naudé, 

Мастерь и. Ц. въ 1734 и 1740 гг.; 
ученикомъ ero быль Стефань Адамь. 

Норманъ. Jacob Norman. 


Принятъ въ мастера и. ц. въ 1741 г. 


Норстремъ. Peter Norström. 


Ученикъ 1. Ф. Дункелл; подмастерье 
въ 1752 г. Мастеръ и. Ц. съ 34 дек. 
1760 г. Помощникъ цеховаго старосты 


съ 1771 по 1778 r., умерь до 1786 г. Съ 
1766 по 1780 г. 3 ученика кончили у 
него ученје. 


Норстремъ. Johann Friedrich 
Norström. 


Ученикъ мастера J. Ф. Дункеля до 
1752 г. Потомъ мастеръ и. ц. Его 
ученикъ Цвенгофь кончилъ у nero 
учеше въ 1761 г. 


0. 
Обергъ. Johann Aberg (Oberg). 


Шведъ, родомъ изъ Борго. Серебр. 
дЇмъ мастеръ съ 7 янв. 1786 г. Уче- 
никь его Ј. Тезсћке подмастерье въ 

г. 


Окербломъ. Johann Heinrich 
Ockerblom (Ackerblom). 


[ЁЗ 


Родился около 1763 г. въ Уганиме въ 
Карели. Coins земскаго писаря. Съ 
1773 по 1780 ученикь мастера Сізез 
Johann Ehlers, Сљ 1780 по 1790 г. под- 
мастерье. Сер. дЪлъ мастеръ и. ц. съ 
1790 г. Работагь для Имп. Двора: 
Умеръ въ 1827 г. Учениками его были; 
С. Ockerblom 1791—1796; A. Kiljuin 
до 1801 г.; В. І Ziliakus до 1802 г.; 
М. Laukander до 1805 r.; Johann Lilie- 
ІНЕ до 1822 r; G. М. Ockerblom до 
1 г. и Ј. Міга до 1897 г. 


Окербломъ. Carl Heinrich Oc- 
kerblom. 


Родился около 1780г. ВВроятнобрать 
предыдущаго. Съ 1791 по 1796 г. учился 
у J. Н. Ockerblom’a. Съ 1796 по 1804 г. 
подмастерье; сер. дВлъ мастеръ и. д. 
съ 1804 г. Въ 1806 г. имћтъ паспортъ 
изъ Выборга. Работалъ еще въ 1808 г. 
Онъ иићлъ двухъ учениковъ: М. Böm- 
berg и Р. Silvernör. 


Окербломъ. Johann Friedrich 


Ockerblom. 
10 


Родился въ С.-Петербургћ; сынъ 
Јоганна Генриха О., быль до 1817 г. 
ученикомъ С. А. Jantzen’a. Съ 1817 г. 
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Табакефка XVIII в. фаб. Позье. 
Таба! йге ди ХУІІІ-е s. par Раижіе. 


подмастерье, потомъ серебр. дђлъ ma- 
стеръ и. д. Съ 1825 г. неоднократно 
работаль для Имп. Двора. Особенно 


1839 гг. Умеръ. въ 1840 г. -= 


много зақазовь онъ or? ви въ 1834-. 


Окерманъ. Andreas Ockermann 
(Ackermann). 


Шведски подданный. Имћлљ nac- 
порть изъ г. Дерпта съ окт. 1804 г. 
Мастеръ и. Ц. съ окт. 1805 г. 


Оксманъ. Johann Oxmann. 


Мастеръ и. д. съ 1721 г. 


Оксманъ. Heinrich Oxmann. 


Вђролтно брать предыдушаго. Съ 
1719 по 1727 г. ученикъ мастера Johann 
Тазрег’а. Въ 1750 г. цеховой староста. 
Учениками его были F. van Wunizel 
съ 1748 по 1751 г. и Н. Munnee съ 
1751 по 1755 г. 


Ола. Daniel ОМа. 


Зол. дђлъ мастеръ и. ц. съ 1799 г. 
Въ 1805 г. HMDID пр сскій паспорть. 
Въ дехђ еще въ 1 52 г. 
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`Олофсонъ. George Friedrich 
Oloffson. 


Родился въ ПерновВ, Лифляндской 
губ. Сынъ приказчика. Мастеръ и. ц. 
съ 9 ноября 1780 г. 


Омонъ. Athanase Omont, 


Родился въ Џарижђ. Мастерь и. y. 
съ 30 мал 1787 г . 


Опмань. Heinrich Opmann. 
Мастеръ и. Ц. съ января 1735 r. 


Оротр. Auroté 


Родомъ французъ. Одинь изъ луч- 
шихьоправциковь(тейепг en oeuvre). 
Получихъ по рекомендаши ювелира 
Позь» порученје оть Бедкаго рабо- 
тать съ Позђр надъ Императорской 
короной Екатерины Ш въ 1762 г. Онъ 
не состояхъ въ ЦехВ. 


Осоланусљ. Carl Osolanus. 


Родомъ изъ Тюрсовы въ Финляндін. 
Въ теченіе 5 Ibr ученикомь мастера 
W. Donath, Подмастерье въ мартђ 
1793 г. Вол. да мастеръ и. ц. съ 
16 окт. 1794 г. Въ цехВ еще въ 1833 г. 
Съ 1805 по 1833 г. у него кончили уче- 
не 4 ученика. Jacob Osolanus, в®ро- 
ATHO его сынь, быль ювелиромъ, MA- 
стеромъ и. ц. и въ 1830 г. цеховымъ 
старостой. | 


· Отто. Gustav George Otto. 


Родомъ изъ г. Ревеля. Мастеръ и. ц. 
съ 15 авг. 1782 г. 


Пазуловь. 


Придворный ювелиръ въ С.-Петер- 
бургђ (1721—1723) (См. М. И. Семев- 
скій, Царица Екатерина АлексВевна 
1699--172А. С.-Птб. 1884). 


Паландеръ. Andreas Wilhelm 
Pallander. 


Родомъ изъ Финляндии. Съ 1786 по 
1792 г. ученикъ Р. Armann’a. Серебр. 
Abab мастеръ и. Ц. съ 12 мая 1796 г. 
Другой Палландерь, Carl Gustav, изъ 
Выборга, учился у мастера Р. Solitan- 
дег и сдЁлался въ 1793 г. подмастерь- 
емъ. 


Паландеръ. Gabriel Burchard 
Palander. 


Родился въ С.-ПетербургВ. Ученикъ 
мастера J. G. Scharif'a. Въ январ® 
ше г. подмастерье; мастеръ и. Ц. съ 
1 г. 


Пальмь. Adam Palm (Ballm). 


Принять въ ученики и. ц. въ 1734 г. 
Подмастерье съ 1739 по 1748 г. Сер. 
ABrb мастерь и. Ц. съ 9 iona 1748 г. 


Пальмъ. Carl Gustav Palm. 


Сер. Abrb мастерь и. ц. съ 22 пода 
1749 r. Получаль въ 1753 г. заказы 
otb придворной конторы. Съ 1754 по 
1759 г. зильбердинерь Высочайшаго 
Двора. НЗкоторыя вещи его работы 
хранятся въ кладовыхъ Замняго двор- 
да. 


Пальмъ. Johann Reinhold Palm. 


Сынъ одного изъ предылущихъ. Po- 
AWICS Bb о Петен“ Ученикъ ма- 
стера J. Duc’a до 1773 г. Кажется, что 
бытъ потомъ принять въ мастера и. Ц. 
и что работать еще въ 1895 r., т. к. 
вь ртомь году упоминается мастерь 
Ивань Пальмь. 


Паннашљ. Emanuel George Pan- 
nasch. 


ИмВль Саксонски паспорть съ 
179 г. Шринять въ мастера и. Ц. въ 
1809 г. Съ 1809 по 1820 г. не имћтъ 
собственной мастерской какь зол. 
АВлъ мастеръ, а занимался одинъ, какъ 
вмальеръ и живописецъ на эмали. Въ 
теченіе ртого времени онъ жилъ виђ 
столицы. Съ 1821 по 1833 г. онъ почти 
исключительно занимался вызћлхыва- 
ніемъ орденскихь знаковъ. 


Папе. Alexander Friedrich Pape 
(Pappe). | 


Родился въ С.-Петербург. Съ 1794 
по 1799 г. ученикъ зол. дВлъ мастера 
Шрамма. Въ 1808 г. упомянутъ между 
мастерами и. Ц. Другой Папе, Хри- 
стіанъ, вВроятно братъ ا‎ airin 
быль ученикомъ 304. мастера 
Ташнера и схВлался въ 1799 г. noa- 
мастерьемһ · . 


Паскевичъ. Andreas Paskewitz 
(Paschkovitz), 


Имћљ паспорть отъ Германскаго 
Императора съ 1791 г. Галантер. ма- 
po de и. Ц. Съ 18 янв. 1798 г. Вь 
1805 г. у него кончили ученіе В. Фалькь 
н Г. Гань. | 


Пауеръ. Leopold Рапег, 


| Мастеръ и. д. съ 9 іюня 1748 т. 


Пеллегрино. Ludvig Michael 
Pellegrino. | 


Родился въ C.-llerep6yprb. Учился 
до 1804 г. у галантер. мастера Е. L. 
Wilhelm. Въ 1809 г. упомянуть какљ 
мастерь и. ц. 


Переславской. Сидоръ Никоновъ. 


Изъ дворовыхъ людей отст. полков- 
ника сре я Шкурина. Родился въ 
1763 г. Приписался въ Въчный Рус- 
ски Цехъ въ 1810 по 1811 гг. 


Петерсепљ. Peter Petersen. 


Родомъ изъ Копенгагена. Зол. дћаљ 
мастеръ и. Ц. съ 4 окт. 1788 г. До 
1798 г. у него учился Г. Бломь. Онъ 
имЗлъ свою мастерскую на Адмираль- 
ской улиц въ домђ № 89, и умерь 
Bb 1 г. оставивъ вдову. 


Петмацъ. Heinrich Petmann. 


PETMAN 


Родомъ Berb. сор р мастеръ 
и. ц. съ октября 1805 г. Умеръ 2 апр. 
1818г. оставивь влову Juliane Petmann, 
рожд. Krick и сына Генриха, коего опе- 
куны были мастера 1. Окербломь и 
Г. Стангъ. Петманъ работаль для Вы- 
сочайшаго Двора. | 


Петрешљ. Petresch (Petrasch). 
‚ Мастеръ и. ц. съ 1791 г. Упоми- 
нается еще въ 1895 г. 


Пецъ. Friedrich Wilhelm Paetz 
(Betz). 

Родомъ изъ Франкенгаузена. Уче- 
никь мастеровъ Рейнгарда и Кюне. 


Подмастерье вь 1900 г. Галантер. ма- 
стеръ съ дек. 1814 или 1816 г. 


Папенбергъ. Otto Jhoann Pü- 
penberg (Pippenberg). 


Родомъ изъ Нарвы. Мастеръ и. Ц, 
съ 16 іюля 1780 г. 


Пицкеръ. Johann Friedrich Pietz- 
ker. | | | 

Родился въ С.-Петербург В. Датскій 
подданный. Съ 1792 по 1797 г. ученикъ 


мастера Г. Г. Лемана. Зол. д ма- 
стеръ и. ц. съ 20 окт. 1802 г. Това- 
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Табакерка ХУШ в. фаб. Позье 
Tabatiére ди ХУШ-е 5. par Рвигіе. 


рищь старосты .въ 1810 и 1811 rr., а 
въ 1814 г. цеховой ара. До 1804 г. 
его ученикомъ быль Раш Мощепаге. 


Пицкеръ. Carl Heinrich Piet- 
zker. 


Брать предылущаго. Родился въ 
еер Ученикь мастера Ле- 
мана до 1798 г.; потомь ювелиръ и 
мастеръ и. Ц. Работалъ еще въ 1821 г. 
Третій братъ: Gottlieb Pietzker, родив- 
шійся въ С.-ПетербургВ, былъ учени- 
комъ газантер. мастера Франка и слђ- 
лался въ 1799 г, подмастерьемь. 


Позьр. Jérémie Pauzié. 


Родился въ сентябрВ 1716 г. въ Же- 
невћ, Сынъ Etienne Pauzié и Suzanne 
Bouvero. Женатъ былъ на Madeleine- 
Marie №. N., нЪмка изъ Лифляндек. губ. 
Егозаписки изданы на русскомъ язык} 
въ Русской Старинђ 1870 г.,откудаимы 
почерпнули слВлующия свђађна. Въ 
1729 г.триналцатизђтнимъ мальчикомь 
пӛшкомь проходитъ BMBcTD съ отцомъ 
своимъ всю Швейцарію, Германію, 
Голландію, садится въ Гамбургђ на 
корабль и приплываеть въ С.-Петер- 
бургъ, въ томъ же 1729 г. въ царство- 
Banie Петра П. Дворъ въ МосквВ, и 
оба Позьр отправляются туда, rAd и 
находился братъ отца Pierre Р., cay- 
живший хирургомъ. Онъ рекомендуетљ 
ролственниковь бригадиру Ролану и 
тоть записываеть молодого И. cep- 
жантомь въ армейскій полкъ, и OT- 
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правляется съ обоими П. въ Архан- 
гельскъ. Такъ какъ онъ скоро посађ 
прибытія туда умираетъ, оба Позьэ 
возвращаются опять въ Москву, гдВ 
отецъ умираетъ въ 1731 г. Передъ 
смертью отцу еще удалось заключить 
договоръ объ отдач8 сына на семь 
зђтђ въ ученье въ С.-Петербургь къ 
придворному брильянтщику французу 
Gravero, rab онъ остался ученикомь 
и подмастерьемъ до 1740 г. Первую 
свою собственную мастерскую И. от- 
крываетъ въ 1740 г. въ артиллерій- 
скомъ кварталђ (нынћшняя Литейная 
часть). Еврей Либманъ, который поль- 
зовалсл большимъ почетомъ при дворђ 
регента Биропа, одолжаеть ему cpet- 
ства на это и доставляетъ ему заказы 
и работу. Спеціальность его заклю- 
чалась въ psk и од®нк® камней; но 
онъ работалъ и какъ зол. дћаљ мастеръ. 
Искусство въ работВ, акуратность въ 
исполнея!и, честность и готовность 
оказывать кредить заказчикамъ при: 
влекали къ нему много заказовъ. Им- 
ператрица Анна Іоаяновна, Регентша 
Анна Леоподьдовна, Императрица 
Елисавета, Императорь Петръ ИГи 
Императрица Екатерина П посаћдо- 
вательно дЇмаютъ ему заказы, часто 
призываютъ его къ себћ, говорятъ съ 
нимъ. Особенно милостиво относится 
къ нему Имп. Елизавета Петровна. 
Велђаљ за особами Царской фамиліи 
съ Позьэ входятъ въ частыя спошенія 
временщики каждаго новаго правлё- 
нія: Биронђ, Левенвольде, Линаръ, Ac- 
стокъ, Шуваловы, Воронцовы, Разу- 
мовскіе, Принцъ Георгљ Голштейнекін 
и его семейство, Понятовскій, братья 
Орловы, —все это его заказчики, зна- 
комые, даже хоропие приятели какъ 
напр. гр. Лестокъ. Представители ино- 
земныхъ дворовь при русск. Дворђ 
также его хорошо знаютъ, какъ напр. 
гр. Эстергази. Въ послВдн!е годы gap- 
ствованія Ими. Елисаветы Петровны 
бывали случаи, когда П. является пос- 
релникомь въ сношеніяхь великаго 
канцлера Россїи съ Императрицею. 
Пять перем8нь правлені! соверша- 
ются на глазахь Позьэ, въ бытность 
его при русск. Дворћ. Но онъ такъ 
остороженъ, такъ ловокъ и обладаетъ 
такимъ тактомъ, что онъ не попалъ 
въ какія либо интриги. Въ 1742 г. П, 
лВлаетъ по приказаню Императрицы 
брилліантовую звђзду Св. Андрея для 

ринца Морица Саксон :каго. О дру- 
гихь работахъ онъ самъ сообшаеть: 
«часто нуждались въ богатыхъ таба- 
керкахъ и кольцахъ, на подарки ино- 
страннымъ министрамъ. Эти поручена 
Императрица Елисавета давала. кану- 
леру Воронцову. Тотъ ни къ кому ве 
обращался, какь только ко MHD». — 
Въ 1750 г. П. поВхаль въ отпускъ- 
въ Швейцарію и привезъ изъ путе- 
шествія дая Императрицы много дра- 
гоцћнвыхъ вещей на 12.000 руб: Петръ 
Ш сейчасъ посаћ вступленія на - 
стогь даль ІЮзьә чинъ бригадир: Ba 


царствованіе- Имп. Елизаветы, Позьэ 
вступилъ въ компанію съ соотече- 
ственникомъ своимъ женевцемъ Louis 
David Duval на 4 года, но быль радъ 
когда освободился отъ этого товарища, 
впавшаго въ умопомВшательство.. 

Тотчась по восшествіи на престолљ 
Императрицы Екатерины II, Позьә 
получилљ отъ нея лично приказъ «раз- 
ломать, все, что окажется не въ. со- 
временномъ вкус® и употребить на 
новую корону, которую она желаза 
имфть къ коронаціи». «Я выбралъ 
между вещами все, что могло годиться 
на эту работу, и отобраль BCD самые 
больше камни». Въ коронВ-оказалось 
пять фунтовъ вВеу. Позьэ получить 
за работу 50.000 рублей. Въ томъ же 
1762 г. онъ сдФаать въ теченіе двухь 
нед®ль брилліантовую звђзду Св. An- 
дрея, предназначенную для Понятов- 
скаго. | | 

Для особенно цђнныхъ предметовљ 
П. имфль привычку сперва дћлать 
восковую модель. Обь ртомъ онъ пи- 
шетъ: «Я рћшилъ, что прежде, чВмь 
дЇмать самую работу, необходимо 
сдћлатђ модель изъ воска, причемљ 
расположить на ней бриллїанты TA- 
кимъ образомь, чтобы. можно было 
судить о вещи такъ же хорошо, какъ 
будто она была уже отдћлана». 

Въ виду частыхь обмановь, кото- 
рымъ ощъ подвергался со. стбрдны 
многихъ изъ его заказчиковъ, даже 
вельможъ русскихъ, Позьэ, испуган- 
ный мыслью потерять послФднй ka- 
питалъ, нажитый тридцатилбтнимь 
упорнымътрудомъ, рёшиася оставить 


навсегда Россію. Онъ отдаль свой ма-. 


газинъ своимъ прикашикамљ Матюи 
и Ваутаху, и подђ видомљ крахковре- 
менваго отпуска, ућзжаетђ въ инварђ 


1764 г. съ титуломъ придворнаго юве- 


лира изъ Poccin, съ женою, взрослыми 
дочерьми и съ капиталомъ. Капитать 
ьтоть даль ему” возможность мирно 
прожить около 15 1Втъ на своей po- 
anah въ Швейцарии, rab он% и умерь 
2 или 30 декабря 1779 г, ` 

Клеймо Позьә не извъстно. Можеть 
быть, что онъ какъ ювелирь, не состо- 
явшій мастеромь цеха, совсбмь не 
употребіятъ клейма. ТВмь:не менђе 
мы можемъ съ извћђстной увђрен- 
ностью предполагать, что нфкоторыя 
вещи безљ всякихъ клеймъ,хранящіяся 
Bb Имп. ӘрмитажЪ и въ Брилліантд- 
вой КомнатВ’ Зимніго Дворца — его 
работы. = 


‘Momo. Hermann Frietirich Pomo. 


Ш ' 
Әл 


Серебро. ahr мастерь и. Ц. Cb 
1 марта 1770 г, Съ 1787 ту по 1789:-y 


него. кончили учене; Г.Ф. Homo, II. 1. 
Лети и Г. Шмидтъ. 


‘Homo. Georg Friedrich Pomo. 


_Сынъ или племянникъпредылушаго. 
Родился въ С.-Петербург. Учился у 
Г. Ф. Помо; подмастерье съ 1787 г. 
Серебр. ahib мастеръ и. д. съ 12 мая 
1797 г. Въ 1811 г. помощникъ цехов. 
старосты. Въ цехђ еще въ 1825 г. 


 Потацљ. Johann Potatz (Bodaz). 


Мастеръ и. ц. съ 31 дек. 1760 г. 
Съ 1760 — 1774 были его учениками: 
©. Stoppe, J. Р. Urban и Francois Сог- 
merie. Ж 


Потейнъ. Paul Potein. 


Мастеръ и. Ц. съ 31 дек. 1760 г. 
Умеръ до 1786 г. Сь 1760 по 1777 г. 
его учениками были: 5. Р.. Klimpsch, 
Р. Grün, Schröder. 


"Прагстљ. ` Johann Christian 
Pragst. 


„+. ` 


PRAT 


Родомъ шведъ. Мастеръ и. ц. съ 
1791 г. Ремеслу онъ обучался вВроятно 
въ РигЪ, откуда прибыль въ С.-Пе- 
тербургъ. Неоднократно онъ рабо- 
таль для придворной конторы. Съ 
1799 по 1829 г. шесть челов фкъ кончили 
у него учене подмастерьями. Впо- 
слђдствіи въ и. Ц. было еще три Ma- 
стера, носившихь фамилію Прагстъ. 


Табакефка ХУШ в. раб. Позье 
Tabatiére du ХУШ-е $. par Pausié.. .. 
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Прейсъ. Carl Christian Preiss. 


Родомъ Саксонецъ; родился въ Моск- 
BD. Зол. АҺгь мастеръ съ 13 поля 1794г. 
Въ 1829 г. отказался принять должность 
товарища цех. старосты и поэтому дод- 
женъ былъ уплатить штрафъ. 

Съ 1805 по 1824 г. три человВка koH- 
чили у него ученїе подмастерьями. 


Провансаль. Francois Proven- 


Родился въ Берлин. Пріћхалъ съ 
паспортомъ изъ Риги съ 1780 г. Ма- 
стеръ и. Ц. съ 10 окт. 1787 г. Въ дехђ 
еще въ 1808 г. 


Пюнгеръ. Pinger. 
Мастерь и. ц. съ 1813 г. 


1 


Р. 
Разумовљ, Өедоръ. 


Привадлежитъ къ первымъ «сереб- 
яникамь», поселившимся по приказу 
Петра Великаго въ новой столиц. 

Съ лвадцатыхъ годовъ XVIII стол. до 
1738 г.онъисполнялъ заказы для Двора, 
состоявшее изь разной серебр. посуды, 
какъ шандалы, солонки, фляги и пр. 
Почти BCD вещи его работы впос18д- 
ствін были отданы придворной конто- 
рой въ сплавь. 


Ракманъ. Johann Касктарп. 


Родомъ изъ Кексгольма. Мастеръ 
и. Ц. около 1800 г. Имћљ русскій 
паспортъ съ 1803 г. 


Рамстейнъ. Balthasar Gideon 
Ramstein. 


Въ течеше 7 1ђтъ быль ученикомь 
мастера В. В. Гнльдебрандта съ 1744 по 
1751. Потомъ мастеръ и. д. 


Рамстейнъ. Johann Ramstein. 


Родился въ С.-ПетербургВ; сынъ 
т a Учился у мастера Р. 

orstrém’a. Въ 1773 г. подмастерье. 
Зол. дВхь мастеръ и. д. съ 1786 г. 
Въ 1811 и 1813 г.г. его вдова полу- 
чала пособіе отъ цеха. 


Рахау. Johann Diedrich Ra- 
chau. 

Мастерь и. ц. ИмВль русскій nac- 
порть съ 1809 г. 
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Регенстей mw Regenstein. 
Мастерь и. ц. съ 1813 г. 


Редерљ. Carl Friedrich Röder. 


Родомъ изъ Она въ Саксонін. 
Ученикъ мастера Ф. Мерца. Подма- 
стерье въ 1802 г. Зол. д мастеръ 
и. Ц. съ 1812 г. Его вдова продол- 
жаеть дћао и держить мастерскую 
еше въ 1825 г. 


Редингъ. Caspar Isaac Riding 


Родомь шведъ. Мастеръ и. ц. съ 
99 янв. 1778 г. 


Резлеръ. Rösler. 
`Мастеръ и. ц. съ 1799 г. 


Реймерь. Јоћалп Кеутег. 


Мастеръ и. д. въ 1718 r., когда онъ 
вписалъ Bb цехъ своего ученика Jacob 
Кбрршв. 


Реймерь. Friedrich Carl Rei- 
mer. 


Серебр. дђађ мастерь съ 15 апр. 
1792 г.; ученикомъ ero былъ до 1795 г. 
J. Schmidt. 


Рейнгардтъ. August Wilhelm 
Reinhardt, 


Родомъ изъ Артерна въ графстаВ 
Мансфельдь. Галантер. мастерь съ 
8 авг. 1789 г. Въ 1799 г. помощвикъ 
цехов. старосты. Умерь вь 1800 г. 

Сь 1798 по 1800 г. у него кончили 
учене подмастерьями 6 учениковъ. 


Рейнгардъ. August Wilhelm 
Reinhard, 


Родомь изъ Саксонін, Галантерейв. 
мастерь и. ц. Въ 1905 г. кончили у 
к ченіе 2 ученика. Въ дехђ еще 
Bd г. 


Рейхардтъ. Friedrich Johann 
Reichardt. 


Родомь изъ Ревеля. Ученикь ма- 
crepa Фалька. Серебр. дћлљ мастерь 
и. д. сь 1798 т. Умерь до 1819 г. 

Его вдова Juliane Dorothea Reichardt, 
урожденная Sahr, родивш. въ С-Пе- 
тербургћ, дочь умершаго сер. gDr» 
мастера Tobias Christian Заћг, родомљ 


изъ Гольштиніи, полууила въ 1819 г. 
право продолжать ABIO мужа и дер- 
жать мастерскую. 


Рейхель. Christian Reichel. 


Родомь изъ Саксоши. ИмЪль въ 
1792 г. русск паспортъ. Зол. дВлъ 
мастеръ и. Ц. съ 9 дек. 1779 г. По- 
мощникъ цехов. старосты въ 1793 г. 


Рейхъ. Christian Benjamin 
Reich. 


Сынъ Іоавна Якова Рейха. Съ 1777 г. 
ученикъ мастера J. Е. Гапра. Ma- 
сте ъ и. Ц. съ 1800 года. Умеръ въ 

г. 


Табакефка ХУШ е. 
раб. Поээе. 


Pelix». Jacob Gottlieb Reich. 


Родомь изъ Дрездена. Саксонскій 
паспорть съ 1786 г. Упомянутъ какъ 
граверный мастерь и. ц. въ 1806 г, 


Ремерь. Јоћапп Кешег. 
Мастерь н. д. сь 1735 г. 


Ремплеръ. Christoph Andreas 
Roempler. 


Родомь изь Саксонїн. Галантер. 
мастеръ и. I]. съ 1793 г. Въ цехђ еще 
въ 1808 г. Его ученикь Г. Кремеръ 
сдблался подмастерьемъ въ 1797 г. 


Ренеріусъ. Alexander Renerius 


Родомъ изъ Сордавалы въ Финлян- 
дін. Ученикь мастера Дейхмана. Под- 
мастерье въ 1776 г. Серебр. Dr» ma- 
стеръ и. ц. съ 1798 г. 


Ретмейерь (РетмЂеръ). Rett- 
meyer. | 


Упоминается въ 1753 г. какђ «ийо- 
земскїй зол. дВлъ мастерь». ДВлагь 
для Императрицы Елисаветы «ка- 
стрюльку для варенія помадь», про- 
бы 82, вђсомљ 38 ф. 


Peg». Christian Reetz.d. Aeltere. 


Мастеръ и. Ц. и помощникъ цехов. 
старосты въ 1762 г. | 


Таба дғе ди ХУШ-е S.. 
par Pauzi€. 


~ 


Редљ. Christian Reetz 4, Ліп- 
сеге. 


Мастеръ и. д. съ 20 дек. 1764 г. 
Въ 1776—1777 г. помощникъ старо- 
сты; съ 1777 по 1786 г. цеховой ста- 
роста. Вышелъ изъ цеха въ 1787 г. 


Его ученики J. Holtzer и Chr. Reetz 
дВлались подмастерьями, первый въ 
1772 г., второй въ 1782 г. 


Peg». Christian Reetz. 


‚ Сынъ предыдущаго; учился у отца; 
въ 1782 г. подмастерье; мастеръ и.д` 
съ 1800 г. 
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Рецъ. Christoph Reetz: . 


Родомъ изъ Дессау. Прусскій mac- 
портъ съ. 1797 г. Граверный мастеръ 
и. Ц. съ 1800 г. У 


Риваге. Jonas Ernst Riwage. 


Шведъ, родомъ изъ Енкеппинга. 
Пріћхазъ съ паспортомь изъ Man- 
gura съ 1778 г. Серебр. дЪлъ и галан- 
ен мастеръ и. Ц. съ туа 
1782 г. Въ цехћ еще въ 1827 г. | 


Табакефка ХҮШ в. 
pad. Позье 


Рангь. Andreas Gottfried Ring, 


Шведъ, родомъ изљ та 
Учился 5 abre у мастера Karmarck; 
въ 1195 г. подмастерье. №астеръ и. 
тҮ 1800 года. Работаетъ еше въ 
Бозе); ЗА 


П 2 бо: 


‚ Риолеръ. Peter Matthias Rissler. 


Зол, дВлъ и галантер. мастеръ и. ц: 
en 99 янв. 1778г. Помошникь дейов- 


Tabatière ди ХУШ-е $. 
par Pauzié. 


Pagare. Carl Ernst Riwage. 


Сынъ предылущаго. Родился Bb 
С.-Петербургћ. Учился ремеслу у отца. 
Подмастерье въ 1806 г. Потомъ зол. 
iets мастеръ и. д. Работаль еще въ 

г. 


Рикерсъ. Carl Gottfried Rickers.. 


Родомь изъ Нарвы. Мастеръ и. Ц. 
съ 24 янв. 1785 г. 


Рингель. Carl Ringel. 


Мастеръ и. J. съ 1765 г. 


Рингель. Jacob Ringel. 


Родился въ МосквВ. Мастеръ и. ц. 
сь мая 1806 г. 
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старосты въ 1791 г. Въ цехВ еще въ 
1808 г. Съ 1794 по 1804 г. у него rom- 
чили ученіе 4 ученика. . ... .. 


Рислеръ. Peter В. Rissler. 


Сынь предыдущаго; родился ‘въ 
С.-Петербургћ. Учился 5 abro у отца. 
Мастерь и. ц. сь 1800 г. 


Рислерь. Johann Peter (Fried- 
rich) Rissler. 


Брать предылущшаго. Родился въ 
С.-Петербург. Учился 5 1®тъ у orga, 
Подмастерье въ 1799 г. Упомянуть 
какъ мастерь и. ц. въ 1808 г. Въ 
1810 г. цехь его оштрафоваль на 30 
рублей за оскорбленіе трехь дехо- 
выхъ старостъ. | 


Робберсљ. Nicolaus Hermann 
Robbers (Ropers, Roppert, Rub- 
bers). 


Мастеръ и. ц. съ 1735 г. У nero 
кончили учене подмастерьями: Н, 
Г паку въ 1750 году и А. Höök въ 

г. 


Ровинкљ. Wilhelm Joachim 
Rowincek. 


Родомъ изъ Гамбурга. Мастеръ и. 
ц. съ 23 окт. 1777 г. Цеховой ста- 
оста въ 1788 г. Въ цех еще въ 
808 г. Въ 1778 и 1779 г.г. кончили 

ТАЧ учене С. W. Майу и 5. 
undt. 


Розетть. Johann Rosett. 


Родился и учился ремеслу въ Москвћ. 
Мастеръ и. y. съ 6 авг. 1773 г. Нахо- 
Anica въ 1808 г. въ МосквВ. 


Рознеръ. Friedrich Christian 
Rosner. 


Родомъ изъ Вђим. Зол. Dab ma- 
стеръ и. ц. съ 16 янв. 1788 г. Въ це- 
xB еще въ 1798 г. 


Рокентинъ. 


Ювелирьработавшій вь первой поло- 
винђ ХУШ вђка въ С.-Петербургћ. 
М. И. Семевскїй въ своемъ сочинении 
«Царица Екатерина Алексђевна» (Спб. 
1884) сообшаеть о nemb саЪлующее: 
«Дворъ (въ начал 1724 г.) быль очень 
занять толками о крупномъ воровствђ 
одного прилворнаго брильянтшика 
Рокентина, который укралъ множе- 
ство лрагоцбиныхһ камней, цфною на 
00.000 р., данные ему Меньшиковымъ 
для сдбланія изъ нихъ застежки для 
мантии Императрицы. Кн. Алзександрь 
Даниловичъ хот презентовать за- 
стежку Екатеринђ при ел коронацін. 
Рокентинь былъ бить кнутомь, 34- 
клеймень и сослань вь Сибирь. Не 
будь онъ иностранець, его бы каз- 
НИ ЛИ». 


Роклинъ. Matthias Rocklin. 


Родомъ изъ Фридрихсгама. Ученикъ 
мастера Г. П. Әнгельсона. Подма- 
стерье въ 1803 г. Мастеръ (ювелиръ) 
и. Ц. съ января 1806 г. Въ цехћ еще 
въ 1821 г. 


Рокманъ. Јоћапп Rockmann. 


Родомъ изъ Сорлаваллы. Ученикъ 
Мастер Jonas Sultoffa. Подмастерье 
въ 1799 г. Серебр. лћтъ мастеръ и. y. 
съ октибря 1803 г. Въ цехђ еще въ 

г. 


Рокманъ. Thomas Rockmann. 


Родомъ изъ Кексгольма. Ученикъ 
сер. АВль мастера N. Bergquist’a. Пол- 
мастерье вь 1803 г. ВВроятно потомъ 
сер. дђлъ мастеръ и. Ц. 


Pore. Johann Heinrich Rothe. 


Родился въ С.-Петербургћ. Сын» RH- 
ноторговца. У ченикь мастера I. Tac- 
сельгрена съ 1765 по 1772 г. Мастеръ 
и. у. съ 15 авг. 1782 г. Работаль еще 
вь 1786 г. 


Ротшеръ. Johann Rothscher. 


Ученикъ мастера Дункеля до 1744 г. 
Мастеръ и. ц. съ 95 октября 1746 г. 


Ротшеръ. Peter Rothscher. 


Съ 1737 no 1745 ученикъ мастера Г. 
ар Мастеръ и. ц. съ 22 itoan 
1749 г. 


Руда. Peter Ruda. 


Родомь изъ Стокгольма. Ученикъ 
мастера 5. Eckstrém’a. Подмастерье 
вь 1787 г. Мастерь и. ц. вь 1799 г. 


Руда. Johann Friedrich Ruda. 


Родомь шведъ. Родился въ С.-Пе- 
тен Учился 5 abre у мастера 
J. W. Buch’a. Подмастерье въ 1795 г. 
(ол. АВль мастеръ и. ц. съ 1801 г. 
Въ цехђ еще въ 1808 г. 


Рудольфъ. David Rudolph. 


Родомъ изъ Копенгагена. Галантер. 
мастеръ и. Ц. съ 9 дек. 1779 г. Цехов. 
староста въ 1793 г. У него кончили 

ченје въ 179% и 1796 г.г. ученики: 

. Wein и Н. Brugger. 
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Рудольфъ. Carl Heinrich Ru- 
dolph. 


ИмВлъ паспортъ изъ Стральзунда 
съ 1787 г. 301. даљ и галантерейный 
мастеръ и. y. съ 21 янв. 17% г. То- 
варищъ старосты въ 1778 и 1779 г.г. 
Цеховой староста съ 1820 по 1821 г. 
Съ 1802 по 1831 г. у него кончили 
учене подмастерьями около 25 уче- 
никовъ. 


Рудольфъ. Wilhelm Rudolph. 


Родомъ изъ Гессень-Касселя. Упо- 
мянутъ среди мастеровъ и. ц. въ 1808 г. 


Сантоинъ. Santoin. 


SANTOIN 


ВВроятно финляндецъ. Упомянутъ 
какъ сер. лћ:ъ мастеръ въ 1811 г. 
Онъ получалљљ мелкіе заказы отъ 
Придворной Конторы. 


Табакефка XVIII 6., 
раб. Позье. 


Сегенъ. Francois Seguin. 


Родомь изъ Парижа. Галантерей- 
ный мастерь съ 9 дек. 1779 г. Io- 
мошникь старосты и. ц. въ 1789 г.; 
цеховой староста въ 1790 г. Умеръ 
въ 1795 г. Онъ подписался самъ: 


AN 


«Maitre d'aprentissago». Ученикомъ 
ero былъ: J. Freidenfeldt до 1789 г. 


Сентљ-Бевљ. Nicolas Pierre 
Sainte-Beuve. 


Галантер. мастеръ и. Ц. съ 30 мая 
1787 г. Въ цехВ еще въ 1793 г. 


Сизовъ. 


Сер. д®ль мастеръ. Упоминается 
около 1814 г. и работағь для Высо- 
чайшаго Двора вь 1817 г. Его клеймо 
состоитъ изъ полной фамилін CH- 
ЗОВЬ. 


Въ 1895 г. еще въ живыхъ. 


Силантьевъ, Евстафий. 
(Стафей; Стахђи Стаховь С.). 


«Изъ дворовыхъ Пошахонской по- 
мфщицы Елены ФисарВвой» (Писа- 
ревой?). Родился въ 1785 г. Припи- 
caica въ 1810 г. въ вбчный русски 
цехъ. Работать еще въ 1825 г.; npe- 
имущественно ризы. 


Таба еге ди ХРІП-е $. 
par Раижіе. 


Скотте. Thomas Skotte. 


Ганноверскій подҳанный, пересе- 
зился съ семействомъ изъ Гамбурга 
въ С.-Петербургъ. Мастеръ и. ц. съ 
октября 1804 г. Онъ умерь въ нолбрђ 
1817 года, оставивъ вдову Louisa урожд. 


Pagel изъ Hannoverisch-Miinden итрехъ 
дђтен. Вдова его продолжала держать 
мастерскую до 1 г. 


Соморинљ. Somorin. 


Мастеръ и. ц. съ 1900 г. Умеръ въ 
811 г. 


Спандлерљ. Johann Heinrich 
Spindler. 


Родомь изь Копенгагена. Мастеръ 
и. ц. съ 13 мая 1779 г. 


Стааркъ. David Staark. 


Мастеръ н. д. cb 1721 г. 


Сталь. Ephraim Stahl. 


Родомъ изъ Данцага. Мастерь и. д. 
съ 10 окт. 1782 г. 


Стангь, Gotthard Ferdinand 
Stang (Stange). 


Родомљ изъ Ревеля. Мастеръ и. ц, 
съ окт. 1806 г. Умеръ въ конц? 1890 г. 
Вдова его продолжала еще н®сколько 
дЪть держать мастерскую. 


Стейнбекъ. Ernst Steinbeck. 


Родомъ изъ г. Ены въ Саксонін. 
Упомянуть какь мастерь и. Ц. Bb 
1808 г. Вышелъ изъ цеха въ 1819 г. 


Стефаницъ. Friedrich Julius 
Stephanitz. 


Переседилсл съ паспортомъ оть 
Курфюрста Майнцскаго съ 1790 г. 
Галантер. мастеръ и. ц. съ 1793 г. 
Съ 1798 по 1805 г. у него кончили уче- 
Hie 4 ученика. 


Стефаницъ. Johann Gottfried 
(Gotthlif) Balthasar Stephanitz, 


Переселияся съ саксонскимь Iac- 
портомъ съ 1790 г. Зөл. дВлъ мастерь 
Т ц. съ 1798 года. Въ цехђ еще въ 

г. 


Стефаницъ. Johann Gottfried 
Stephanitz, 


Родомъ изъ Вальтерсгаузена въ 
Тюринген8. Переселился съ паспор- 
томъ изъ Любека. Учился 3 г. у пре- 
дыдущаго (J. Stephanitz). Подмастерье 
въ 1798 г. Зол. дВаъ мастеръ и. д. 
cb января 1806 г. Вышелъ изъ цеха 
въ 1818 г. 


Стокгаузенъ. Christopher Stock- 
hausen. 


Серебр. дЇмъ мастерь и. ц. съ 17 
окт. 1791 r. 


Cronne. Carl Gottfried Stoppe. 


Родился въ С.-ПетербургЪ; сынъ 
портного. Учился 6 abre мастера 
J. Potatz. Подмастерье въ 1770 г. Ma- 
стеръ и. ц. съ 29 окт. 1771 г. Впо- 
слђдствін н®сколько 48ть быль въ 
отъ®зд®. 

Другой Стоппе, Johann Stoppe, 
упоминается въ 1808 г. какъ мастеръ 
и помощникъ цехов. старосты. 


Стребергъ. Zacharias Ströberg. 


Родомъ шведъ. Галантерейн. ма- 
стеръ съ 12 окт. 1797 г. 


Стребергъ. Carl Matthias Stri- 
berg (Strömberg). 


Родомъ изъ Гельсингфорса. Уче- 
никь мастера С. Godefroy. Въ 1797 г. 
подмастерье, а съ 1798 г. серебрян. 

мастеръ и. д. Въ цехВ еще въ 
г. 


Стробергљ. Johann Friedrich 
Stroberg. 


Родился въ С.-Петербург. Прус- 
скій подданный. Зод. А мастерљ 
и. Ц. съ 30 окт. 1820 г. Въ цехђ еще 
въ 1827 году. 


Стукманъ (Штукманъ). Stuck- 
mann. 


Упомянутъ какъ cep. дЇмъ мастеръ 
работавшій вь 1783 г. 


Стюльбергерь. Sebastian Stuel- 
berger. 


Мастеръ и. ц. съ 1734 г. Учени- 
ками его были: А. Воограпзећаг до 
1738 г. и Е. Е. Schmidt съ 1734 по 
1740 г. 
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` Стюндель. Johann Andreas 
Stuendel. 


Мастеръ и. Ц. съ 9 itona 1748 г. 


Султофь. Jonas (Johann) Sul- 
toff. 


Родомъ изъ Гельсингфорса. Учился 
съ 1764 по 1771 г. у мастера Е. Hag- 
stadt. Серебр. АВ.ғь мастеръ и. Ц. съ 
1780 г. Умеръ въ 1876 г., оставивъ 
вдову Бригитту С. и дочь Каролину. 
Съ 1787 по 1806 г. унего кончили уче- 
Hie семь учениковъ. Кромћ нихъ ра- 
боталь для него мастеръ Eric Hitelin. 


Сутловђ, К. 


Сер. дбль мастерь конца ХҮШ b., 
о которомь упоминаетсл иногда вь 
описяхъ Императорскихъ Дворцовыхъ 
кладовыхъ. Его клеймо вђролтно то, 
которое состоитъ изъ буквь С 5. 


Сухотинъ. 


Упоминается какъ серебрян. дЇмъ 
мастеръ въ С.-ПетербургВ въ 1721— 
1723 г.г. 


Т. 


Тавоніусъ. Johann Emanuel Та- 
Wonius. 


Родился въ С.-ПетербургВ. Родомъ 
шведь. Ученикь мастера J. Scharff. 
Подмастерье въ 1788 г. Галантерейный 
мастеръ сь 13 окт. 1796 г. 


Тальквисть Anton Talquist 
(alias Joachim). 


Серебр. дЇмъ мастерь съ 1799 г. 
Въ цех} еще въ 1804 г. 


Тамолинъ. Carl Johann Tamelin. 


Мастеръ и. ц. съ 1735 г. Учениками 
его были: Е. Gramm 1736 — 1740 г.; 
С. Forsmann до 1748 г; А. Tamelin 
сь 1751 по 1758 г. Abr. van Wuntzel съ 
4102 по 1758 г.; Anton van Wuntzel до 

763 г. 


Ташнеръ. Hieronymus Friedrich 
Taschner. 


Родомъ изъ Эрфурта. Зол. двађ Ma- 
стерь съ 18 янв. 1786 г. УЗхаль изъ 
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С.-Петербурга въ 1795 r. Клеймо, на- 
ходяшееся на табакеркЪ № 4065 въ 
Имп. Эрмитаж}, вВроятно ero имен- 
никъ. 


Тегертъ. Christian Tägert. 


Chub Христіана Т, Учился съ 
1752 — 1756 у мастера J. Schlosweg. 
Мастеръ и. Ц. съ 4 дек, 1761 г. Въ 
цехћ ewe въ 1771 г. 


Теннеръ. Paul Magnus Tenner. 


TENNER 2272 7 


“ Родился въ г. Дерптђћ Лифландскол 
губ. и переселился въ 1803 г. въ 
С.-Петербургъ, rab былъ принять въ 
и. Ц. сер. дВлъ мастеромь. Въ 1808 г. 
онъ сдблался придворнымъ мастеромъ 
и исполнилљљ впослВдетыи чрезвы- 
чайно много заказовъ Придворной 
Конторы. Въ 1808 г. мастеръ Prags} 
жаловался Цеху, что Теннеръ поста- 
виль свое клеймо на издВия работы 
его, Прагста, не имя на то позволе- 
нія. Противники помирились и Тен- 
нерь уплатилљљ штрафъ. Онъ умеръ 
въ 1819 г., оставивъ вдову Anna Renate 
Tenner, родомъ изъ Данцига, которая, 
кажется, продолжала держать мастер- 
скую покойнаго мужа еще несколько 
Dro. Ors Теннера до nacb дошао два 
клейма. 


Теременъ. Franz Claude The- 
remin. 


Галантерейный мастерь и. Ц. Cb 


15 янв. 1795 г. Сь 1799 по 1800 г. у 
него кончили ученіе четыре ученика. 


Теременъ. Peter Theremin. 
Мастерь и. д. Цеховой староста 
съ апрВая 1800 до мая 1801 г. Клеймо 


находящееся на табакеркВ, № 4062 BD- 
роятно его именникъ. 


Тадемавъ. Johann Юр, Tiedemann. 


TN АЕ TIDEMAN 


Прибыль изъ Любека. Мастеръ и. ц. 
съ января 1805 г. Онъ довлльно часто 


Золотая чернильница 
раб. Homo (XVIII в.). 


получаль заказы отъ Приднорной Kon- 
торы и быль еще въ живыхъ въ 
1814 г. Hamb изв®стны три его клейма: 
«именникъ» съ буквами І.Т и выше- 
приведенный. 


Тиландеръ. Gabriel Tillander. 


Родомъ шведъ. Мастеръ и. д. cb 
января 1804 г. Въ цехВ еще въ 1808 г. 


Тиль. Stephan Thiel. 


Родомъ изъ Женевы. Мастерь и. y. 
сь 29 янв. 1778 г. 


Тиріони или Тиріонгъ. Michael 
Heinrich Tiriony (Тилопо), 


Родомь изъ Копенгагена. Мастерь 
и. д. сь 10 янв. 1769 г. 


Encrier еп or, 
par Pomo (ХИ/11-е 5.). 


Толькемитъ. Siegmund Tolcke- 
mit. 


Изь литовской фамили, переселив- 
шейся въ Восточную Пруссію; нахо- 
дился сперва до 1759 г. какъ «вольный 
сер. ADA подмастерье» въ придворной 
мастерской при зильбердинерћ Карл В 
Пальмћ. Въ 1760 г. 31 дек. его приз- 
нали сер. дЪадъ мастеромъ и. ц. Умерь 
до 1788 г. Съ 1765 по 1773 его учени- 
комъ быль J. Ch. Brusch. 


Томасљ. Bernhard Tomas, 


Сынъ бумажнаго фабриканта Ан- 
тона Томаса. Учился съ 1742 по 1748 г. 
у мастера W. Hildebrandt. Мастеръ 
и. ц. Cb 11 ibua 1752 г. 


Томаст. Andreas Thomas. 


Упомянутъ въ 1765 г. какь сер. 
ADib мастерь, починившій BMBcTD съ 
мастеромъ Фейербахомъ разные пред- 
меты Царскаго серебра. 
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Tons. Andreas Thon. 


Родомъ изъ Москвы, гдђ жилљ въ 
1783 г. Мастеръ и. Ц. (ювелиръ) съ 
15 апр. 1792 г. Цехов. староста въ 
1818 г. Въ цехВ еще въ 1820 г. 


Трамплеръ. Johann Adam Tram- 
pler. 


Им8ль паспортъ изъ Ревеля съ 
1763 г. Въ 1810 г. и. д. плотитъ за 
него казен. повинности. До 1818 г. 
занималљ должность цеховаго маклера. 
Умеръ въ ливарђ 1821 г. 


Трейденфельдь см. 1. Фрей- 
денфельдъ. 


Мастеръ и. ц. съ 1797 г. 


Трозинъ. Johann Michael Tro- 
sien. 


Родомъ изь Данцига. Работаль у 
мастера Креснера. Мастеръ и. д. съ 
9 янв. 1790 г. 


Тункель см. Дункель. 


Туринъ. Andreas Nicolaus Turin. 


Родился въ Москвћ. Сынъ кузнеца. 
Учился 7 лђтђ у мастера 1. №. Lund. 
Подмастерье въ 1781 г. Сер. дВлъ ma- 
стеръ и. Ц. съ 1788 г. Умерь въ 
1802 г. Оставилъ вдову и дочь. 


Туртинъ. Johann Turtin. 

Изъ Лифляндской ry6., былъ потомъ 
въ Финляндии. Ученикъ мастера Berg- 
quist. Подмастерье въ 1792 г. Серебр. 


АЗль мастеръ и. Ц. съ 15 окт. 1794 г. 
Въ цехђ еще въ 1825 г. 


Туртинъ. Johann Turtin. 


Мастерь и. д. cb октября 1804 г. 
Другой Туртинъ, Александръ,просилъ 
вь 1795 г. о принятїи его въ сер. 
ABib мастера и. Ц. 


Удендаль. David Одепдаћ!, 


Мастеръ и. Ц. съ 1724 г. 


Удеръ. Uder. 


Мастеръ и. ц. съ 1731 г. 
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Ульрихъ. Ulrich. 


Галантерейя. мастеръ и. ц. съ 1798 r. 


Унгеръ. Hermann Gottlieb Un- 
ger. 


UNGER 


У него было два клейма:, изъ кото- 
рыхъ одно съ одной только буквой U 
въ квадрат. 

Родомъ изъ Данцига. Серебр. даљ 
мастеръ и. Ц. съ 8 сент. 1785 г. Въ 
1797 и 1798 г.г. помощникъ старосты, 
въ 1799 г. цехов. староста. Приблизи- 
тельно до 1805 г. онъ доставиль Or- 
ромное число серебр. вещей для Им- 
ператорскаго Двора. Считался отлич- 
нымъ и добросовфстнымъ мастеромъ. 
Въ 1802 г. umb быль сдблань, по за- 
казу Придворной Конторы, большой 
сервизь, который получилъ названіе 
«Походный сервизь Увгера». Въ 
1800 г. Унгерь жиль во 2 Адмирал. 
части, въ дом} № 57, маіора Зимина. 
Учениками его были: I. С. Krebs до 
1789 r; S. М. Wainicke до 1795 г.; 
М. Holmstaedt до 1799 г.; Х. Lange до 
1804 г.; и Үү. Vensentis до 1806 г. 


Урведеръ. Peter Uhrweder. 


Родомъ изъ Саколы въ Финляндии, 
ун у мастера В. С. Schlepper. 
Іодмастерье въ 1779 г. Сер. дВлъ ma- 
стеръ и. Ц. съ 8 сент. 1788 г. Въ 
1817 г. помощникъ старосты, въ 1818 г. 
цехов. староста. Съ 1797—98 три фин- 
чяндца кончили у него учеше. 


Фалькманъ. Falckmann. 


Мастеръ и. Ц. съ 15 окт. 1794 г. 


Фалькъ. Wilhelm Falck. 


Родился въ Выборг. Ученикъ ra- 
зантерейн. мастера Andreas Paskevitz. 
Подмастерье въ 1805 г.; а мастеръ 
и. ц. въ 1813 г. 


Фаринъ. Carl Farin. 


Родомъ изь Варшавы. 30J. ABre 
мастеръ и. ц. съ 18 янв. 1786 г. Умеръ 
BL 1790 г. 
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Фейербахъ. Johann Wendel Feu- 
erbach. 


Серебр. дїмъ мастеръ и. ц. съ 22 
iosa 1749 г. Получаль неоднократно 
крупные заказы отъ Придворной Кон- 
торы, преимущественно съ 1763 — 
1767 г. 

Въ 1763 г. онъ сдблалъ по прика- 
занію Императрицы Екатерины И 
серебр. сервизъ вВсомь въ 9 пуда 
39 Û, 21 303., который былъ подаренъ 
ею кнагинђ Екатеринђ Романовић 
Дашковой. Часто онъ работалљ вмђетђ 
сь мастерами Кеппингомъ и Дюболо- 
номъ. 


Серебро изг Митавска!:о сервиза, XVIII в., 
раб. Ю. Лундта. 


Фельшъ. Felsch. 
Мастеръ и. Ц. съ 1799 г. 


Фена. Wilhelm Гепа. 


Родился въ Альтон$. Мастеръ и.д. 
съ 1808 г. 


Фенсъ. Fens (Vens). 


Серебр. дВлъ мастеръ и. U. съ 15 
янв. 1795 г. Умеръ до 1805 г. 


—_ ee ee س‎ 


Филипинъ. Johann Philipp Phi- 
рш, 
Родомъ изъ Берлина. Мастеръ и. ц 


съ 4 ноябр. 1776 г. 


Фишбахъ. Conrad Fischbach. 


Родомъ изъ Страсбурга. Мастеръ 
и. Ц. съ 9 дек. 4779 г. 


Фишерљ. Jacob Bernhard Кі- 
scher. 


Родомъ изъ Ней-Бранденбурга. Ma- 
стеръ и. Ц. съ 15 arr. 1782 г. Вь 
1787 г. въ отъћзлћ.. 


Service аи XVIII-e 5. еп argent, 
par J. Lundt. 


Фишеръ. Johann Heinrich Fi- 
scher. 


Родомъ изъ Шахтера (Гессень-Кас- 
сель). Сь 1773-- 1780 ученикомъ ма- 
crepa Р. Norström. Привятъ въ ma- 
стера и. ц. съ 1786 г. Въ цехћ еще 
въ 1797 г. 


Фишеръ. Carl Christian Fischer. 


Мастеръ и. ц.—Въ 1808 г. въ отъ- 
Baad. 
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Флеммингъ. Christian Carl Flem- 
ming. 


Упомянутъ какъ мастеръ и. Ц. въ 
1800 г. ИмЪль савсолскій паспортъ 
съ 1798 г. 


Флеммингъ. Ludwig Flemming. 


Родомъ изъ Артерна въ Саксонии. 
Имћаљ русск. паспорть съ 1808 г. 
Газантер. мастеръ и. ц. о. 1810 г. 


Фортмапъ. Gottlieb Fortmann 
(Когвтапп). 


Серебр. дђаљ мастеръ и. ц. съ 1798 г. 
Имћђлъ мастерскую. въ домђ № 195 
на Охтинской улицћ. Его ученикъ 
W. G. Luderitz сдблался въ 1799 г. 
подмастерьемъ. 


Франжусъ, Андрей. «Вепса- 
men Frangasy». 


Такъ онъ самъ подписался. 

Родился въ ЖеневЪ въ 1758 г. При- 
нявшій русск. подданство вступил 
въ 1811 г. въ вђчный русскій цехъ. 


Франкъ. Franz Jacob Franck. 


Родился въ С.-Петербургћ, сын» 
датчанина, состоявшаго чиновникомъ 
на русской служб8. Въ теченіе 7 airs 
hala мастера Е. F. Meissner ’a. 

Іодмастерье въ 1781 г. Зол. дћаљ и 
галантерейный мастерь съ 1790 г. Въ 
1801 г. помощникъ, въ 1802 и 1803 г.г. 
товарищъ старосты. а въ 180% г. це- 


Табакерка XVIII в., 
раб. Линке. 
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ховой староста. Умеръ въ 1819 г. 
Учениками его были G. Pietzker до 
1799 г. и 5. Kondunen до 1801 г. Его 
вдова Sophie Charlotte Е. продолжаетъ 
держать мастерскую мужа и проситъ 
въ 1820 г. позволеніе у Цеха клей- 
мить работы изъ ея мастерской въ 
Монетномь ДепартаментВ. Ея yue- 
никь С. С. Lindeus кончилъ учене 
вь 1892 г. i 


Франкљ. Christian Ludwig 
Franck. 


Принятъ какъ зол. АВль мастеръ 
въ и. Ц. 19 окт. 1797 г. Им1мъ дат- 
скїй паспортъ съ 1797 г. Съ 1803— 
1806 г. 3 ученика кончили у него 
ученіе. 


Франкъ. Johann Carl Franck. 


Мастеръ (ювелирь) и. ц. съ 1798 г. 
Пмбль паспортъ изъ Данцига съ 
1791 г. Въ цехђ еще въ 1822 г. 


Фрей. Rudolph Егеу. 


Роломъ изъ Шафгаузена. 

Мастерь и. ц. съ 1786 г. Былъ ra- 
лантерейнымъ мастеромь и цизеле- 
ромъ. 


Фрей. Carl Егеу. 


Галантер. мастеръ и. Ц. съ 12 мая 
1796 г. 


Tabatiére ди XVIII-e 5. 
par Lincke. 
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П. Теннерв: памятникв графу Ka- 
женскому 
(вызолоченное серебро}. 
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P. Tenner: monument du comte Ka- 
mensky 
(argent doré). 


Фрейденрейхъ. Karl Joseph 
Freudenreich. 


Мастеръ и. Ц. съ 19 мая 1741 г. 


Фрейденфельдтъ. Johann Frei- 
denfeldt. (Treidenfeldt). 


Училея у мастера Francois Seguin. 
Вел®дствїе дурного поведенія и такъ 
какъ Ф. 6Вжаль изъ мастерской ma- 
стерь не хотћлъ его произвести въ 
подмастерья. Въ 1797 г. 12 окт. онъ 
былъ принятъ галантерейн. мастеромъ 
въ и. Ц. 


‚ Фрейндъ. Friedrich Christian 
August Freund. ь 


Мастеръ и. д. съ 1800 г. ИмВль 
тишү КБ отъ Курфюрста Майндкаго 
съ 1791 г. 


_ Фрейштейнъ. Christian Frey- 
stein. 

Мастеръ и. Ц. съ 31 дек. 1760 г. 
Въ 10 годахь вышелъ изъ цеха и 
сдВлался экономомь Англ Йскаго Kay- 


ба. Учениками его были: I. Hadtmann 
0. Aus г. и I. Michelson съ 1772— 
г. 


Фридрихсень. Friedrichsen. 
Мастеръ и. д. съ 172% г. 


Фридрихсонъ. М. М. Friedrich- 
son. 


Мастеръ и. Ц. съ 20 окт. 1702 г. 

Фризь. Johann Fries (Friese, 
Friess). 

Серебр. дВль мастеръ и. ц. съ 21 


пола 1796 г. Его ученикъ А. Е. Sik- 
ström кончилљ учеше въ 1797 г. 


Фрисъ. ЇЧ. М. Friess. 
Мастеръ и. ц. съ 1800 г. 


Фрискь. Erik Frisk. 


(«Карлъ Фрискь, Кирикъ 
Фраскь, Фраксъ»). 


Родомь шведъ. Имһль паспо 
оть шведск. посланника графа Сте- 


динга съ 1804 г. Принятъ въ серебр. 
ABa® мастера и. ц. въ 1805 г. Въ цехЪ 
еще въ 1 г. Съ 1820—1825 у него 
кончили учеше подмастерьями 6 че- 
ловђкђ (BCD шведы). 


Фродингљ. Carl Froding. 


Въ теченіе 5 лђтђљ ученикомъ ma- 
crepa Р. Nevitz’a. Въ 1756 г. подма- 


. стерье. Принятъ въ мастера и. д. о. 


1760 г. Его ученикъ І. Schwan кон- 
чиль у него учене въ 1762 г. 


Фуберъ. Jean Baptiste Fou- 
bers. 


«Batteur d'or». Родился во Францін 
вь 1748 г. Принявшій Ry conte под- 
данство вступиль въ 1810/11 г. въ 
вђчный цехъ. 


Фюкъ. Friedrich Fiick. 


Родился въ С.-ПетербургВ8. Ученикъ 
зол. дђађ мастера В. G. Lincke. Под- 
мастерье въ 1796 г. Зол. дЇмъ ma- 
стеръ и. д. съ 1800 г. 


х. 


Христерсонъ. Heinrick Chri- 
sterson (Christenson). 


Прибыль изъ Голландін съ дат- 
скимъ паспортомъ съ 1801 г. Про- 
сить о принят его въ мастера и. д. 
въ 1805 г. и быль принять какъ rpa- 
верный мастеръ въ 1806 г. Въ 1818 г. 
еще въ цехћ. 


Щщ. 
Цартъ. Johann Heinrich Zahrt. 


Мастеръ и. д. съ 1731 г. Учени- 
комь его быль съ 1737—1745 Peter 
Rothscher. 


ерш Andreas Mag- 
nus Zederflicht. 


Родился въ С.-ПетербургВ. Учился 

у мастера Nowack; подма- 

стерье въ 1795 г. Зол. дВль мастеръ 
и. Ц. съ 19 окт. 1797. 


Цимерманъ. Jacob Zimmer- 
mann. 


Зол. ADI мастеръ и. Ц. съ 10 окт. 
1787 r. 
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Цинкъ. Zinck. 


Мастеръ и. д. съ 1798 г. 


Чистяковъ. 


Въ 1768 подмастерье; однако полу- 
чаль мелкіе заказы отъ Придворной 
Конторы. 


Шарфъ. Johann Gottlieb Scharff. 


Родился и учился ремесламь въ 
МосквВ. Галантер. мастеръ н. д. сь 
97 февр. 1772 г. Помошникь старо- 
сты вь 1788 г. Цеховой староста вь 
1798 г. Въ цехћ еще въ 1808 г. Шарфъ 
быль отличнымъ ювелиромъ и рабо- 
таль иногда для ювелира С. б. Gabel 
(). Въ Имп. ЭрмитажВ хранятся де- 
сять прелестныхь табакерокь его 

аботы. Учениками его были С. Е. 

iederich съ 1773—1780 г. и б. В. 
Рајапдег до 1802 г. На одной изъ 
вышеупомянутыхь табакерокь 
(№ 4471) С. G. Goebel даже выгра- 
вироваль спереди: «Goebel à St. Pe- 
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Табакефка XVIII в., раб. Шаффа. Tabatiére ди XVIII-e $. par Scharff. 


_tersbourg» хотя на ней находится 


клеймо рфа. 


Шателенљ. Charles Antoine 
Chatelin. 


Родомъ изъ Парижа. Родилсл въ 
1743 г. Принятъ какъ граверный ма- 
стеръ въ и. Ц. 15 апр. 1792 г. Въ 
1810 г. принявший русское подданство 
перешелъ въ русск. в®чн. цехь. 


Шахтъ. Johann Friedrich 
Schacht. 


Родился въ С.-Петербургћ. Ученикъ 
мастера Кеско Cattany. Подмастерье 
въ 1788 г. ВВроятно потомъ зол. XDID 
мастеръ и. ц. 


Швейкартъ. Peter Schweickart. 


Ученикь мастера С. Lysse; въ 1736 г. 
подмастерье и. ц. ВВроятно потомъ 
мастеръ. 


Швейницъ. Carl August Schwei- 
nitz. 


Родомъ изъ Эльсница въ Саксоніи. 
Учился съ 1791—1796 г. у мастера 
Е. Mertz. Зол. дВлъ ее Ц. съ 
1802 г. Въ цехВ еше въ 1 г. 


Швингъ. Georg Schwing. 


Упоминается какъ мастерь и. д. 
вь 1765 г. 


Швинтъ. Peter Schwint. 


Мастеръ и. ц. съ 28 сент. 1740 г. 


„Шарпинель. Scharpinel. 


Мастеръ и. Ц. съ 1724 г. 


Шейнъ. Andreas Schein. 

Родомъ изъ Мемеля. Cepe6p. дбаљ 
мастеръ и. Ц. съ 15 мая 1796 г. Въ 
цехђ еще въ 1808 г. 


Шенбориъ. Зећбпђогп. 


Мастеръ и. Ц. съ 20 окт. 1802 г. 


Шеникъ. Salomon Dietrich 
Зећошек (Schéneich). 


Родомъ изъ Данцига. Мастеръ и. д. 
с сент. 1768 г. Въ цехћ еще въ 
г. 


Шефферъ. Gabriel Ѕеһ ег. 


Родомь изъ Франкфурта Н. М. 
зы Abrb мастеръ и. Ц. съ 30 мая 
г. 


ППоцъ. Christian Ludwig 
Schiotz. 


мастеръ съ 18 янв.‏ و 
г.‏ 


Шиппељ. Friedrich Heinrich 
Schiippel. 


Зол. АВль мастеръ и. ц. съ 1793 г. 


Ширмерљ. Johann George 
Schirmer. 


Родомь изъ Риги. Зол. даљ ma- 
г и. Ц. съ 1785 года. Умеръ до 
1811 г. 


Шиффель. Adam Schiffel. 


Родился въ С.-Петербург. Уче- 
никъ мастера І. Schlossweg (Schosswy) 
съ 1746—1751 г. Мастерь и. д. cb 
28 ноября 1775 г. 


- 


Пілейснерь. Alexander Chri- 
stian Schleuszner. 


Родился въ С.-ПетербургВ8. Саксон- 
скій подданный. Ученикь мастера 
С. L. Franck. Подмастерье въ 1806 г. 
Мастеръ и. д. съ 1808 г. 


Шлепперљ. Barthold ‘(Bercht- 
hold) Christian Schlepper. 


По русски «Мартинъ» Шлепперъ, 
хотя самъ подписывался «В. С. Schle- 
рег». 

LE Ahab мастеръ и. Ц. съ 
1760 г. Въ 1767 и 1776 г.г. работалљ 
для Придворной Конторы. Съ 1761— 
1779 у него кончили ученїе подма- 
стерьями: J. Diedrich, Р: G. Finck, 
J. Е. Richter, P. Uhrwedcr. 


Пілосвигь. Martin Schlosswig 
(Schosswy). 


Упомянуть какь мастеръ и. д. въ 
32 г. 


Шлосвигљ. Jacob Schloswig. 


Сынъ предылущаго; учился у отца 
съ 1732—1736 г. Серебр. лђлъ ma- 
стеръ и. ц. съ 1739 г. Въ 1766 г. еще 
въ цехћ. Съ 1739—1766 г. у него kom- 
чили учене подмастерьями девять 
учениковъ. 


Шлосвигљ. Peter Schloswig. 


Сынъ предылушаго; учился у отда 
до 1758 г. Мастерь и. д. съ 90 дек. 
1764 г. Сь 1770—1772 г. 5 учениковь 
кончили у него ученіе. 


Шмаль. Johann Michael Schmahl 
(Schmall), 


Мастеръ и. ц. cb 1735 г. Умерь Bb 
1757 г. Cp 1740—1751 г. кончили 
него ученїе подмастерьями; С. 
Holst, б. Koploch, Р. А. Kittler. 


Шмейсеръ. Wilhelm Schmei- 
ввег. 


Зол. ХВль и галантерейн. мастеръ 
и. ц. съ 12 мал 1796 г. Умеръ до 
1819 г. оставивь двухъ дочерей и 
сына. 


Шмидть. Friedrich Ernst 
Schmidt. 

Сынъ мельника Joh. Adam Sch. 
Учился съ 1734—1740 г. у мастера 
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5. Stuelberger. Мастеръ и.д. сыр 
1748 г. Цеховой староста вь 1760, 
1766, 1769—1777 г.г. Въ 1766 кончить 
у него ученіе J. J. Schimmelpfennig. 


Шыидтъ. Johann Albrecht 
Schmidt. 


Родомъ изъ Ростока. Зол. ABAD ma- 
Ви че и. Д. сь янв. м. 1806 г. Вь 
1818 г. ушелъ изъ цеха и скоро noca 
того умерь. 


Шнауџљ. Antoni Schnautz. 


Мастерь и помошникь старосты 
и. д. вь 1721 г. 


Съ 1795—1800 г. четыре ученика 
кончили у него учен!е подмасте- 
рьями. 


Шрадерљ. Schrader. 
Мастерь и. д. сь 1802 г. 


Шрамъ. Detlev Schramm. 


Переселилея съ паспортомь изъ 
Любека съ 1787 г. Зол. дВль мастерь 
и. ц. съ 15 апр. 1792 т. Сь 1799— 
1806 г. 4 ученика кончили у него 
ученіе. 


Шредерљ. Schröder. 


Всего было въ С.-Петербургђ 9 ма- 
стеровь и. Ц. носившихь эту фами- 


Шноръ. Johann Christoph 
Schnor. 


Родился въ С.-Петербургћ. Прус- 
скій подданный. Ученикь мастера 
Е. Mertz. Подмастерье въ 1803 г. 
Зол. АВль мастеръ и. ц. въ 1808 г. 
Вышель изъ цеха въ 1818 г. 


Шоппь. Peter Friedrich Schopp. 


Родомъ изъ Риги. Зол. ADID ma- 
стеръ и. Ц. съ 18 янв. 1786 г. По- 
мошникь старосты 1801—1802 года. 
Цехов. ш 1803—1804 г. Умерь 
97 февр. 1 г. 
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ию. Двумъ изъ нихь принадлежали 
сяВдуюция клейма: 


SCHRODER № 15. 


Carl Schröder. 


Шведскій подданный, родившійся 
въ С.-Петербургћ. Мастеръ и. ц. съ 
8 іюля 1777 г. Умеръ 95 нояб. 1906г. 


Olaf Alexander Schröder. 


Сывъ предыдущаго, шведскій под- 
данный, род. въ С.-ПетербургВ. Зол. 


ААль мастеръ и. ц. съ 1803 г. Въ 
цехЪ еще въ 1890 г. 
Johann Benjamin Schröder. 
Сынъ предыдушаго, шведскій под- 


данный родился въ С.-Петербургћ, 
учился до 1820 г. у отда. 


Johann Gottfried Schröder. 
Родомь изъ Данцига. Мастеръ и. y. 
сь 10 янв. 1769 г. учениками ero бы- 
ли G. Е. Deuza 1770—1775 и І. G. 
Zettel 1773—1778. : 
Nathanael Schröder. 


Родомъ изъ Данцига. Мастерь и. 
Ц. съ 18 янв. 1786 г. 


Carl Friedrich Schröder. 
Родомъ изъ Ревеля. Ученикъ ма- 
стера Р. Potein съ 1772—1779 г. Зол. 


АЗль мастеръ и. ц. съ 1782 г. Въ 
цехВ еще въ 1786 г. 


Johann Schröder. 
Мастеръ и. J. съ 1793 г. 


М. М. Schröder. 


Мастерь и. д. сь 3 авг. 1794 г. 


Шрейдеръ, Иванъ. 

«Дворецкій лейбъ - медика графа 
Лестока». Серебрянникъ, дђлаетъ въ 
1748 г. тарелку и ложку къ фран- 
цузскому сервизу, принадлежавшему 


Императрицћ, вмфсто утраченныхъ 
въ домђ графа. 


Шульцъ. Johann Schultz. 
Мастеръ и. Ц. съ 1721 г. 


Шумеріусь. Schumerius. 


Серебр. дВль мастеръ съ 1777 г. 
Въ цехћ еще въ 1786 г. 


Шюцъ. Gottlieb Schütz. 


Родился въ С.-Петербургћ. Yue- 


никь мастера A. де la Crolx; подма- . 


стерье въ 1776 г. Мастеръ и. Ц. съ 
12 мая 1783 г. j 


Әйдеть. Jean Antoine Eudet 
(Eudete). 


Родился въ Богеми. Въ течени 
5 афтъ ученикомъ зол. дћађ мастера 
J. Meybom. Мастеръ и. д. съ 1798 г. 


Эйзенлоръ. Johann Eisenlohr. 
Мастеръ и. y. cb 31 дек. 1760 г. 


Әкартъ. Georg Friedrich Ec- 
kardt. 


Онъ не состоялъ членомъ и. цеха. 

Съ 1758 по 1763 г. онъ исполнялъ 
крупные заказы Придворной Конто- 
ры, какъ напр., «большой золоченый 
столовый сервизъ». Такъ какъ рабо- 
ты иногда были спВшны, то посы- 
лали ему на помощь чеканщиковъ 
изъ Монетнаго двора — Никифора 
Тимовеева, Ивана Ильина, Семена 
Яковлева (изъ Москвы), Петра Уголь- 
никова и Илью Афанасьева. Онъ 
умеръ въ январВ 1763 r., не докон- 
чивши разныя работы для Двора. Въ 
1765 г. его вдова Margarethe Eckardt 
(«Мавра Еремеевна») сдала все, ос- 
тавшееся послВ смерти мужа, сереб- 
ро въ Придворную Контору и въ 
767 г. было поручено разнымъ ма- 
стерамъ доканчивать работу, начатую 
Экартомъ. 


Экебекъ. John Ekebek (Ecke- 
beck). 


Родомъ шведъ изъ Лулькау. При- 
нятъ 301. ADID мастеромь въ и. Ц. 
4 апр. 1787 г. умеръ въ 1799 г. У 
него кончили учене 2 ученика. 


Экертъ. Johann Eckert (Eckart). 


Родился въ г. Гольдингенћ въ Ку 
лянди. Работаль сперва въ Митавђ, 
потомъ переселился въ С.-Петербургь, 
rab 90 мая 1787 г. быль принять въ 
шер дђлъ мастера и. ц. Умеръ въ 
1819 г. Его вдова Sophia Charlotte, 
pea donnin Hackert упоминается вь 

820 г. Съ 1792-41 у Әкерта кон- 
чили учене: J. Erichs, О. М. Guarde- 
meister, Th. Tomsen, 5. Skinnar. 


Әкстремъ. Samuel Eckstriém. 
Родомъ изъ Ревеля. Зол. даљ ma- 


стерь и. Ц. съ 4 ноября 1776 г. Въ 
1791 г. помошникь Цехов. старосты. 


Элерсъ. Clas Johann Elers. 


Мастеръ сер. дВлъ и. д. съ 25 іюня 
1756 г. Цеховой староста вь 1762, 
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1776 и 1777 г.г. Учениками его были 
J. Alquist 1707—1780, и J. H. Ackerblom 
1773—1780. Онъ умеръ въ 80-хь го- 
дахь. Его вдова продолжала держать 
мастерскую мужа. Въ 1794 т. кон- 
чигь въ этой мастерской ученіе 
Р. Neubom. 


Элерсъ. Johann Gottlieb Ehlers, 


Родомъ изъ Стральзунда. Въ тече- 
Hin 5 афтъ ученикъ галантерейн. Ma- 
стера А. В. Рейнгардть. Подмастерье 
въ 1799 г, ВВроятно принять въ Ma- 
стера и. д. о. 1808 г, 


Элерсъ. Gottlieb Hermann 
Ehlers. 


Родомь изъ Грейфсвальде въ Пом- 
и ИмВеть русск. паспортъ съ 
1 г. Мастеръ и. Ц. о. 1810 г. Въ 


Энгау. Ernst Christian Engau. 


Мастеръ и. д. съ 10 янв. 1769 г. 
Учениками его были J. Meister до 
1776 г. и Р. Engelson до 1782 г. 


Энгельсонъ. Gerhard Раш Еп- 
gelson. 


Родился въ С.-Петербургђ. Въ те- 
ченін 6 лВтъ ученикомъ мастера E. 
Ch. Engau; подмастерье въ 1782 г. 
Зол. дЗлъ мастеръ и. Ц. съ 95 апр. 
1791 г. Въ 180% г. помощникъ, въ 
1805—1806 товаришь старосты, а въ 
1807 г. цеховой староста. Съ 1797— 
1805 г. 5 человВкь кончили у Hero 
ученіе. 


Энгельсонъ. Johann Friedrich 
Engelson. 


ИмВлъь паспортъ изъ г. Ростока 
съ 1789 г. Галантер. мастерь и. Ц 


Табакерка XVIII в., раб. Шарфа. 


1815 и 1816 г.г. помошникь старо- 
сты, въ 1817 и 1818 г.г. цеховой ста- 
оста. Въ Цех еще въ 1847 г. Онъ 
ылъ зол. дћлъ и галантерейн. ma- 
стеромъ. Съ 1 1832 г. у него кон- 
ен ученіе подмастерьями 7 yelo- 
вћкъ. 


Фонъ - Эльтерлейнъ. August 
Friedrich von Elterlein. 


Дворянинъ. Родомъ изъ Мильтоны 
въ Саксонїи (Erzgebirge). Мастеръ 
и. ц. съ 18 іюля 1778 г. УЪзжаетъ 
навсегда изъ С.-Петербурга въ де- 
кабрђ мђе. 1787 г. Его ученикь The- 
odor Lehmann дђааетсл подмастерьемъ 
въ январ mbc. 1788 г. 
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Tabatiére du XVIII-e $. par Scharff. 


cb 12 мая 1796 г, Его ученикь М. 
Дремглазовь кончилъ у него ученіе 
вь 1805 г. 


Энротъ. Johann Enroth. 


Родомъ изъ Борго вь Швеши. Сер. 
дЪлъ мастеръ съ 13 мая 1779 г. Въ 
1790 г. еще въ дех®. 


Эргардтъ. Ehrhardt. 


Принять въ мастера и. ц. въ 
1799 г. 


Эренгренъ. Егепотеп. 


Упомянуть какь мастеръ и. Ц. Bb 
1782 г. 


дриксонљ. Johann Falck Егіс- 
Квоп, 


Родилея въ Стокгольм8. Мастеръ 
и. Ц. съ 10 янв. 1769 г. Съ 1763— 
1783 г. у него 5 человВкь (BCD mpe- 
ды) кончили ученіе. 


Эртманъ. Christian Ertmann. 


Мастеръ и. Ц. съ 8 янв. 1745 г. 


Әссенбургъ. Bernhard Hermann 
Essenburg. 


Родомъ изъ Любека. Мастеръ и.д. 
съ 16 пода 1780 г. 
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Юнгкунцъ. Johann Gottlieb 
Tungkuntz (Jongkuntz, Jonghans). 


Родомъ изъ г. Шаеца въ Саксоніи; 
сынъ портного. Съ 1758—1765 уче- 
никъ мастера Х. Г. Гебельта. Подма- 
стерье въ 1769 г. Зол. дВлъ мастеръ 
и. Ц. съ 14 нояб. 1776 г. 


Юнгъ. Johann Jung (Jong). 


Родомъ изъ г. Ловизы въ Финлан- 
Ain. Мастеръ и. y. съ 6 авг. 1773 г. 


Яловицыиъ, Семенъ. 


Упоминается какъ зол. и сер. дћађ 
мастеръ Русскаго Вђчнаго цеха въ 
1812 г. 


Табакефка XVIII 6., Tabatiére ди XVIII-e $. 
| фаб. Шарфа. par Scharff. | 


Эттеръ. Carl Christoph Etter. 


ИмВть he паспортъ изъ Риги 
съ 1796 г. Упоминается какъ мастеръ 
и. Ц. о. 1800 г. 


Эше. Christian Esche. 


Родомъ изъ Одензе. Зол. ABIb ma- 
стерь и. ц, съ 8 сент. 1785 г. Умеръ 
до 1831 г. Сь 1822—1893 г. кончили 
у него ученіе 3 ученика. 


Яннашъ. Johann Friedrich 


Јаппазећ. 


Учился въ Варшавђ; прибыль oT- 
туда въ С.-Петербургь съ паспор- 
томъ отъ русскаго посланника съ 
1793 г. Принять въ мастера и. д. 


12 мал 1796 г. Въ цехђ еще въ 
1808 


г. 
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Табакефка ХҮШ в. фаб. Шарфа. 


Янценъ. Christian Andreas 
Jantzen. 5 


IANT ZEN 


и IANTZEN (en creux). 


Родился въ г. ВолгастВ въ Поме- 
panin. Поступитъ въ 1794 г. въ уче- 
ше къ мастеру Прагсту. Въ 1799 г. 
подмастерье; въ 1807 г. сер. Аль 
мастеръ и. Ц. Въ 1824 г. помощникъ 
старосты, а въ 1826 г. цеховой ста- 

оста. Неоднократно работалъ для 

ысочайшаго Двора. Въ 1845 г. еще 
въ живыхъ. Изъ его учениковь намъ 
извВстны 19. 


flu». Gottlieb Ernst Jahn. 


Родомъ изъ Эльсница въ Саксон!и. 
Ученикь мастера Мерца. Въ 1802 г. 
подмастерье; въ 1812 г. зол. дВлъ ма- 
стеръ и. ц. 
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Tabatiére ди ХУШ-е 5. par Scharff. 


Яппе. Herrmann Heinrich 
Jappe. 


Мастеръ и. д. съ 31 янв. 1744 г. 


Ясперь. Johann Jasper, 


Первый цеховой староста иностр. 
цеха 1721—1725. Работаль еще въ 
1797 г. Учениками его были К. Бибо, 
Ф. В. Кюнстелерь, 3. Джипсь Г. 
Оксманъ. 


У автора ртой статьи имћются, OT- 
носительно многихъ изъ упомяну- 
тыхь въ этихъ спискахь мастеровь, 
болђе подробныя CBD4bHia. КромВ 
того имъ собранъ матеріалъ до 1850 г., 
равно какъ и св®д®нїя о болһе 500 
подмастерьевъ, ве попавшихъ масте- 


рами въ С.-Петербургскіе цехи. 


Буквы «и. Ц.» обозначаютъ: ино- 


странный цехљ. 


Сефвизв золоченазо сефебфа, 
фаб. И. Ф. Келлиніа. 


— ш-н 


Service en vermeil (XVIII-e 5./, 
фаг J. Е. Kopping. 


ДОП OA HE HI f: 


Груберъ. Gruber. 
Зол. ADIL мастеры сдђлалљ въ 


1801 г. брилл. перстень для Высочай- 
шаго Двора и получиль 1500 руб. 


Дюваль. Duval. 


Братья--ювелиры, жившїевъ конц 
ХҮШ и въ начал В ХІХ вВковъ въ 


С.-Петербургћ. Они вВроятно не npu- 
надлежали кь цехамь и пока только 
о нихъ извђстно, что они въ 1801 г. 
доставили большое число лдрагодћн- 
ныхъ предметовь Высочайшему Дво- 
ру для подарковь разнымь лицамъ, 
какъ то: золотыя и эмалированныя 
табакерки, такія же съ портретомъ 
Его Величества, знаки орденовъ св. 
Іоанна Іерусалимскаго и св. Андрея 
Первозваннаго, перстни, серьги, кре- 


Сефвизв золочена:о серебра, 
p26. И. Ф. Кеппина. 


Service en vermeil (XVIII-€ $), 
par J. F. Кбррте. 


65 


КО 
шы 


“= Я "а, 

„а = 

Е. АВ 7) 
ы 


Табакефка XVIII e., 
раб. Шаффа. 


س ----- 


сты для священниковъ, зол. часы, 
аграфы, зол. ц®пи, браслеты, голов- 
ныя золот. косынки и пр. 


Ливіо. Livio. 


Братья, ювелиры. Въ цехахъ кажет- 
ся не состояли. Работали для Вы- 
сочайшаго Двора, и доставили въ 
1801 г. ко Двору: брилмантовыя нитки 
и перстни на сумму 7400 руб. 


Менгу. Mingou. 


Ювелиръ въ С.-ПетербургВ. Онъ 
доставиль въ 1801 г. Высочайшему 


Двору 3 брилл. перстня на сумму 
1650 руб. 


Рейхель. Reichel. (см. стр. 47). 


Ювелиръ въ С.-Петербург В, upo- 
давшій Высочайшему Двору въ 
1801 г. брили. перстень за 900 р. 


Тереминъ. Theremin. 


Ювелиръ въ С.-Петербург. Въ 
1801 г. онъ доставилљ Высочайшему 
Двору 4 золотыхь табакерки на 
обшую сумму 1580 руб. 


TAA 
= 
> 
№ = 


~ 


Х.Х. 


Tabatiére du XVIII-e S$., | 
par Scharff. | 


Салълующія замђтки ") отно- 
сятся къзол. д. мастеру Dubolon 
(см. стр. 24): 

1749 годъ. 

«Отирава» депутатовъ была вполиђ 
«порядочная». При отпуск пожало- 
ваны были они собольими шубами 
BL 500 рублей, деньгами по 1000 руб- 
чей и брилліантовыми перстнями отъ 
придворнаго ювелира Дюплона"”),кро- 
м8 того Государыня вел ла заплатить 
за ихъ квартиру въ Петербург В гр. 
Захару Чернышеву 550 рублей. (Ва- 
сильчиковь «Семейство Разумов- 
скихь», т. I, стр. 116). 

Затфмъ 1752 г.: Депутаты Мазо- 
росе скје были отпущены въ конц} 
юля. Передъ отьбздомь они полу- 
чили по 1000 рублей и по бриллан- 
товому перстню отъ придворнаго юве- 
лира Дюплона, подобно ихъ пред- 
шественникамь. (Тамъ же, 1, стр. 135). 

Са Здуеть снова ссылка на Москов- 
скін архивъ. 


") Любезно доставленныя MHD ga- 
питаномь Л.-Гв. Егерскаго пока, 
Н. Ротштейномь. 

**) Московскій Архивъ Иностран- 
ныхъДЗль. Absa Малороссійск. 1749. 


бел сос ту СЕНЕ E A вии ын 
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. ВеВ, помбшенные въ настоящемъ указател В, снимки воспроизведены 
съ ювелирныхъ изд®лїй, находящихся въ Петровской, галереЪ Импера- 
торскаго Эрмитажа. 


Tous les objets d’orfévrerie reproduits dans cet indicateur ве trouvent 
dans la Galerie Pierre le Grand de Hermitage Impérial à Saint-Péters- 


bourg. 


ІЛІСІТІ? 
КА АМА ТЕ 


=> 


— аа Е аа ащ ж. = -.--------- - 


THE UNIVERSITY OF MICHIGAN 


DATE DUE 


AUG 2 9 1997 


TAA 


ВА 


- = арн; 


. 


a 
a Е 
хе = = = 
"та. b 
- А >” an е - в -. 
' + - . ! 
Ф =t в = В = 
ry * ы 4% “ + ee 
« i,” е ph і in, 
.. ‘ at = ш 
ж = . s “=”! г 
Ы Yi L 
ЫЈ Ф 7 = в "ь “”, 
* > а - "| 
қ .... е Р" “ae та?” 
- = и" .. 4. = ы” 
+ а ۴ * 
Te A 
> = ж 
. .2..” ма 
> - * 
+ ~ | , а” а 
* ` в - 
' a 
. г - 
æ ' 4, = i 4 a „4,4 
1 = ! = = 9 „* Р 
. - * “р е 
К > Ы 26 “. 
А .. - I= "=. 4 
=e 4 а a ГЕ РЧ = "т. 
5 а = а = Ф М 
. * = = е 
“ - е 4 "a او‎ +e = 
ad m 7 ~ 74 . = а 
- | = = = ® i Ы 
* - 
ну = TH қ “ „Б о ж 
. a - = г... ге 
I” . 99 Б . - е е 
За Ler , н - t 
ы . “ т 
+” a кə 2. „= a5 ~ „4 
ж = . ч 4.- . = 
* ~ > . 
- . т = | Е ә Е - a sS 
= > + = - => ч РГУ " Ф = а мы ... Ay 
2- ч = 1" "ia 
ж» a = - E] L 
4 > г. = " "e м < 
+ 
*„ = boa - - А", = 4 те. +. é ] % ТА, 
"+ - p f f=- "RT “ie м П k я 4 - t 
" ж ~ = + * =" : , 4 
b 4%. ° ی ف‎ еї = | б>, "је чү? 
© = 2... © >, .,, Е z “ 7 
+ мА Té“ “т^ r + Г у м и" 
2 ш" в = қ "or ". д ы › - . = è کے و‎ IN К АД, 
+ 4:7. = бое . = 4 м + а = s = ">ы 
n e 4 ы. Ps, = = ”» . "ера, то ү, 


